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Abstrakt

Oprowadzania tematyczne w Bramie Poznania ICHOT stanowia alternatywna forme spojrzenia
na jej glowna ekspozycje, prezentujaca dziedzictwo poznanskiego Ostrowa Tumskiego.
W odréznieniu  od holistycznej narracji gléwnej, dedykowanej osobom pierwszy
raz odwiedzajacych obiekt, mozna je zaliczy¢ do oprowadzan typu selektywnego
czy alternatywnego. Pozwalaja one poglebi¢ wybrany przez interpretatora aspekt ekspozycji
wedlug ustalonego klucza tematycznego. W artykule zaprezentowany zostal profil typowego
odbiorcy (najczeéciej lokalnego mieszkanca, czesto znajacego historie miejsca), a takze
motywacje sprzyjajace powstaniu scenariuszy. Wskazane zostaly wspoélne cechy scenariuszy
tematycznych, jak my$l przewodnia, porzadkujgca material i pozwalajaca na odwolania w toku
narracji. Wybrane scenariusze zostaly umownie podzielone na kilka typéw, w zaleznoSci
od rodzaju omawianego zjawiska badz motywu przy$wiecajacego ich powstaniu (biograficzne,
rocznicowe, $wiagteczne i topograficzne). W kazdej z grup omodwione zostaja wybrane
i charakterystyczne dla danego typu metody interpretacji oraz techniczny wymiar
dostosowywania tematu do ram ekspozycji. Artykul prezentuje rowniez zalety plynace
z oprowadzan tematycznych dla odbiorcy, instytucji oraz interpretatorow.

Slowa kluczowe: interpretacja dziedzictwa; wycieczki tematyczne; przewodnictwo
turystyczne; turystyka kulturowa; ekspozycje narracyjne

WPROWADZENIE

Centrum interpretacji dziedzictwa Brama Poznania ICHOT, otwarte dla zwiedzajacych
od maja 2014 roku,prezentuje ponad tysiacletnia historie poznanskiego Ostrowa Tumskiego,
kolebki chrzeScijanstwa i panstwowoSci w Polsce. Niniejszy artykul podejmuje probe
omoéwienia oprowadzan tematycznych po ekspozycji glownej, dedykowanych osobom
dorostym. Sze$é¢ lat, ktore uptynely od otwarcia instytucji, pozwalana dokonanie pewnego
podsumowania i stworzenia typologii okolo dwudziestu powstalych dotad oprowadzan
tematycznych. Przedmiotem analizy Zrodlowej sg tutaj wybrane teksty powstalych w latach
2014-2019 scenariuszy, ktorych autorami sa pracownicy Bramy Poznania, w tym piszacy
te stowa. Celem badawczym jest wykazanie, w jaki sposéb— dzieki zastosowaniu metod
interpretacji dziedzictwa i przyjmowaniu zmiennych perspektyw narracyjnych — udalo
sie stworzy¢ kilka odmiennych opowieSci w oparciu o te samg przestrzen ekspozycyjna.
Zwiazki miedzy interpretacja dziedzictwa z przewodnictwem miejskim i turystyce kulturowej
sq znane naukom o turystyce, co zostalo ostatnio dobrze opracowane [Mikos v. Rohrscheidt
2014, 2019; Nowacki 2005]. Armin Mikos von Rohrscheidt, dokonujac typologii oprowadzan

po ekspozycjach muzealnych przez przewodnikéw miejskich, wyréznil m. in. oprowadzania
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selektywne i alternatywne. Sa to typy najblizej odpowiadajace formie oprowadzan
tematycznym w Bramie Poznania, cho¢ prowadzi je nie zewnetrzny przewodnik, a pracownik
instytucji. Scenariusze, podzielone na kilka typéw (biograficzne, rocznicowe, $wiateczne
i topograficzne) zostana odniesione do mysli wybranych interpretatoréw dziedzictwa, takich
jak Freeman Tilden [2019], Sam Ham [1992], Thorsten Ludwig [2019] czy James Carter
[2014]. Artykul ma na celu refleksje raczej metodyczna niz naukowsa i wierze, ze zyskuje
dzieki temu walor praktyczny. Wykazuje on, jak te sama przestrzen ekspozycyjna (czy tez
zabytkowg) mozna interpretowaé na wiele sposobow. Dla czytelnika pracujacego w praktyce
turystycznej czy interpretatorskiej, moze to stanowi¢ pewng inspiracje do stworzenia na
wlasnym gruncie nowego produktu turystycznego, alternatywy dla odbiorcéw cheacych

ponownie odwiedzi¢ miejsce dziedzictwa.

Ekspozycja Bramy Poznania i formy jej zwiedzania

Od poczatku swojej dzialalno$ci, ekspozycja oraz inne produkty oferowane przez
Brame Poznania ICHOT - czy to indywidualnym i zorganizowanym turystom, rodzinom
z dzie¢mi, grupom szkolnym czy lokalnej spolecznoéci — budowane sa w duchu interpretacji
dziedzictwa [Herkt 2019; Malolepszy 2015]. Interaktywna i multimedialna ekspozycja gtéwna
pozwala dostosowywaé oferte instytucji do potrzeb, mozliwoéci i zainteresowan odbiorcow.
Osoby odwiedzajace Ostréw Tumski po raz pierwszy maja mozliwo§é przekrojowego,
holistycznego zwiedzenia ekspozycji z audioprzewodnikiem, zar6wno w wersji dedykowanej
dorostym, jak i rodzinnej, w formie gry. Grupom szkolnym dedykuje sie szeroki wachlarz
zaje¢ edukacyjnych, z podzialem na grupe wiekowa, tematyke zaje¢ oraz ich typ. Osobne
inicjatywy podejmowane sg dla stworzenia oferty dla spotecznos$ci lokalnej. Miejska instytucja
kultury, aspirujagca do pelnienia roli ,trzeciego miejsca”’[Oldenburg 1989] powinna
podejmowaé wysilki, by obali¢ przekonanie, ze raz odwiedzone miejsce zamyka mozliwo$é
kolejnej wizyty. Dlatego tez Brama Poznania wzbogaca swojg oferte, zapewniajgc
alternatywne formy kontaktu z ekspozycja, zachecajac do powracania na Ostrow Tumski,
spedzania tam wolnego czasu i poglebienia wiedzy o tym istotnym dla miasta i kraju miejscu.
Poza licznymi wydarzeniami cyklicznymi czy warsztatami, organizowane s3 biezace
oprowadzania: rodzinne, senioralne oraz tematyczne dla oséb dorostych. Niniejszy artykul
traktuje o ostatniej z wymienionych grup.

Brama Poznania dysponuje zespolem kilkunastu pracownikow Biura Obstugi Klienta,
spo$rod ktorych znaczna cze$S¢ posiada wiedze i umiejetnosci shuzace oprowadzaniu
odbiorcow. Wielu z nich to przewodnicy miejscy, historycy badz pasjonaci historii, ktérzy
podjeli sie stworzenia autorskich scenariuszy. Pierwsze oprowadzania po ekspozycji
wprowadzono do oferty zwlaszcza dla grup senioralnych i gimnazjalnych. Odbywajace

sie cyklicznie oprowadzanie Ostrow Tumski przez wieki to wyj$cie naprzeciw potrzebom
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0osOb starszych, przywyklych do tradycyjnych, przewodnickich form zapoznawania sie
z ekspozycja lub potrzebujacych pomocnej reki w korzystaniu z multimedialnych noé$nikéw —
czyli rodzaj ,modyfikacji” istniejacego produktu [Kociszewski 2012, s. 298]. Stosowany
w instytucji system master-slave pozwala na komunikacje z grupa za pomoca mikrofonu
i sluchawek, zjednoczesnym zachowaniem mozliwo$ci wzbogacenia narracji o odtwarzane
w odpowiednich momentach $ciezki do filmow i innych instalacji. W przypadku mlodziezy
w wieku przedlicealnym motywacja do stworzenia scenariusza Dziesie¢ wiekéw Ostrowa
Tumskiego byla natury organizacyjnej. Mlodzi ludzie doskonale radza sobie z obsluga
sprzetu, totez osoba przewodnika shuzy raczej skupieniu uwagi grupy, czuwaniu nad
sprawno$cia ibezpieczenstwem wizyty. Obydwa wspomniane scenariusze stanowia
holistyczne, przekrojowe ujecie tresci ekspozycyjnej [Mikos v. Rohrscheidt 2014, s. 72]. Sa
do$¢ tozsame z narracja audioprzewodnika i oferowane rowniez zainteresowanym grupom
turystycznym.

Aby czytelnik potrafil wlasciwie osadzi¢ tre$¢ scenariuszy tematycznych wobec
glownej narracji ekspozycyjnej, nalezy najpierw przedstawi¢ pokrotce ogoédlna tematyke
sal multimedialnych. Oto ich nazwy oraz glowne tezy, jakie przedstawiaja no$niki:

e SALA GROD. Opowiada o sieci grodéw, jakie powstaly w X wieku, stajac
sie podstawg funkcjonowania Panstwa Piastow. Omawia sie tutaj koncepcje wladcy
wedrujacego rex ambulans oraz funkcje grodéw centralnych, ktére wraz
z Poznaniem pelnily role rownorzednych stolic. Mowa takze o zyciu codziennym
poddanych ksiecia, rolnictwie, handlu, wierzeniach. Waznym no$nikiem jest film
panoramiczny oraz duza, interaktywna makieta poznanskiego grodu wraz
z rekonstrukejg Sredniowiecznego palatium, rezydencji wladcy. Haslo przewodnie
sali brzmi: ...tu sie Polska zaczela...

e SALA WODA. Mowa tutaj o przyjeciu chrzeScijanstwa przez Mieszka I, $lubie
z ksiezng Dobrawa oraz pojawieniu sie, wraz z nowa wiarg, elementow kultury
zachodniej (alfabet lacinski, architektura murowana, organizacja koScielna,
malzenstwa dynastyczne, innowacje w gospodarce). Proces ten podkreslony zostal
poprzez dominujacy w sali motyw wody. Mowa takze o lokacji miasta przez
Przemysla I w potowie XIII wieku, przekazaniu wyspy poznanskim biskupom oraz
roli Przemysla II w jednoczeniu kraju w epoce rozbicia dzielnicowego. Haslo
przewodnie sali to: ...tu Polska wzrastata...

e SALA ZLOTO. Przedstawia ona czasy nowozytne od XVI do XIX wieku. Kolor wnetrz
wyraza zloty wiek Ostrowa Tumskiego, czasy mecenatu biskupow, dzialalno$c
Akademii Lubranskiego, czy kolejne fazy zmian architektonicznych katedry

od gotyku po klasycyzm. Druga cze$¢ sali po$wiecona jest czasom zaboréw
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i powstaniu Zlotej Kaplicy jako symbolu trwania polskiej tozsamos$ci, mimo braku
wlasnego panstwa. Haslo przewodnie: ...tu Polska trwata...

e SALA WITRAZ. Ostatnia sala prezentuje dzieje Ostrowa Tumskiego od odzyskania
niepodleglosci do czaséw obecnych. W okresie miedzywojennym na wyspie podjeto
inicjatywy badawcze (dzialalno§¢ Muzeum i Archiwum Archidiecezjalnego,
rozpoczecie prac archeologicznych). Czasy II wojny Swiatowej na Ostrowie wiaza sie
ze zniszczeniami zabytkéw, grabieza dobr kultury oraz $miercig licznych
duchownych. Po wojnie trwaja prace nad odbudow3 i regotyzacja katedry, a w 1966
roku odbywaja sie na wyspie katedralnej obchody tysiagclecia chrztu Polski.
W kolejnych dziesiecioleciach wyspe odwiedza Jan Pawel II. Motyw witrazu
podkresla tragedie wojen i krucho$¢ dziedzictwa, a takze misterny trud naukowcoéw
wlozony w ukladanke, jaka stanowi badanie przeszlosci i rekonstruowanie zabytkow.
Haslo przewodnie: ...i tu Polske odkrywamy.

Jak mozna zauwazy¢, ekspozycja przedstawia ponad 1050 lat dziejow Ostrowa Tumskiego,
skoncentrowanych na przelomowych wydarzeniach, ktore rzutowaly na historie calego kraju,
co podkreélaja hasla przewodnie. Zgodnie z zasadg interpretacji ,,co za duzo to niezdrowo”
[Tilden 2019, s. 151], niektére epoki historyczne (jak XII, XIV, XVII i XVIII wiek) zostaly
potraktowane bardziej skrotowo. Dzieki temu unika sie sytuacji, gdzie odbiorca ,zasypany”
informacjami pozostalby po wizycie z wrazeniem przesytu i zagubienia. Biorac pod uwage
ograniczenia ludzkiej percepcji i pamieci, zdecydowano postawi¢ na inny efekt. Selektywna
lecz spOjna wizja historii, ujeta w mys$l przewodnia, pozostawia odbiorce z uczuciem
zadowolenia, ubogacenia i klarowna wizja najistotniejszych wydarzen [Tilden 2019, s. 49].
Pozostawia tez miejsce na zaintrygowanie do dalszego odkrywania dziejow Ostrowa,
czy to w przestrzeni wyspy czy tez dzieki wlasnym poszukiwaniom. Zaprezentowane powyzej
ramy ekspozycyjne przekladaja sie na realne mozliwoéci (oraz ograniczenia)w tworzeniu
scenariuszy tematycznych.
Motywacje do tworzenia scenariuszy tematycznych

Tworzenie scenariuszy tematycznego oprowadzania po ekspozycji Bramy Poznania
wynikalo z ré6znych motywacji. Duza ich cze$¢ powstala w odpowiedzi instytucji na cheé
wlaczenia sie w tematyke przewodnia wiekszych wydarzen kulturalno-turystycznych,
na poziomie krajowym, regionalnym, miejskim czy wreszcie instytucjonalnym (takich jak
,Dni Twierdzy Poznan”, ,Weekend z Historia”, ,Weekend na Szlaku Piastowskim” i. in.).
Mozna tutaj wskazaé scenariusz Kobiecy Ostrow Tumski powstaly na ,X Weekend z Historig”
obchodzony pod hastem Piastéwny (2015), Wielokulturowy Ostrow Tumski napisany z okazji
»~Miedzynarodowych Dni Tolerancji” oraz ,Wielkiej Majowki 2019” Swietowanej pod hastem
zakorzenienia i imigracji w Poznaniu. Czesto, cho¢ nie zawsze, oprowadzania wlaczano

w obchody istotnej dla miasta czy kraju rocznicy. Przykladem sa tutaj scenariusze powstale
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na 1050-lecie chrztu Polski (966. Nowe otwarcie i Tu sie Polska zaczela), na 100-lecie
niepodleglosci (Wielkopolanie na drodze ku niepodlegltej) czy 500-lecie Reformacji (Starcie
na starcie. Reformacja po poznansku). W przypadku tych scenariuszy, z gory podany temat
wymagal odnalezienia takich watkéw w historii Ostrowa Tumskiego, ktére moglyby
z powodzeniem wpisa¢ sie w szerszy cykl wydarzen tematycznych. Nie sa to bynajmniej
scenariusze ,jednorazowe” — wiele z nich wlaczano w odbywajace sie p6zniej wydarzenia
kulturalne.

Podobna grupe stanowia te scenariusze, ktére powstalty w celu ich okolicznoSciowego
wykorzystywania na czas dorocznych $wiat. Przykladem moga by¢ tutaj Historie pewnych
mitosci, co roku proponowane zwiedzajacym na Walentynki, Oprowadzanie z dreszczykiem
w okolicach Wszystkich Swietych, czy Piesii swietojariska na poczatek lata. Byly tez takie
scenariusze, ktore powstaly niezaleznie — jako efekt zainteresowan pracownikow, chcacych
spojrze¢ na ekspozycje z innej perspektywy i ubogaci¢ biezaca oferte instytucji. Znajdziemy
tutaj scenariusz Poznan-Gniezno. W cieniu katedr, powstaly w porozumieniu Muzeum
Poczatkoéw Panstwa Polskiego w Gnieznie i porownujacy dzieje obu grodéw i miast (p6zniej
wykorzystany w ,Weekend na Szlaku Piastowskim 2016”). Innym przykladem jest
oprowadzanie Wyspa podréznikéw (2017), po$wiecone stynnym podréznikom zwigzanym
z Ostrowem (od kilku lat cieszy sie zainteresowaniem uczestnikow podrézniczego festiwalu
»Na Szage”).Scenariusz Przejscia po przejSciach. Historie poznariskich mostéw wykorzystano
w ,XIV Weekendzie z Historia: Miejsca wspolne”. Niektore scenariusze wlaczane
sq w program wydarzen miejskich pozbawionych tematyki przewodniej, czego przykladem
jest uzycie kilku z nich w jesiennych cyklach imprez dla senioréw ,Senioralni.Poznan”. Od
kilku lat oprowadzania tematyczne odbywaja sie w Bramie Poznania takze niezaleznie od
wiekszych imprez — ma to miejsce cyklicznie, raz w miesigcu.

Charakterystyka odbiorcy

Nakreslone wyzej okoliczno$ci organizowania oprowadzan tematycznych, powinny
iS¢ w parze z typem odbiorcow. Bedgc alternatywng wersja narracji, dedykowane sa
zasadniczo osobom zaznajomionym z podstawowa historia Ostrowa Tumskiego, ktore
przynajmniej raz odwiedzily ekspozycje. Marek Nowacki zauwaza, ze nowoczesne formy
interpretacji, zzachowaniem tradycyjnej formy przewodnickiej, pozwalaja: ,zainteresowaé
dziedzictwem takze spoleczno$¢ lokalng oraz zacheci¢ do ponownych i czestszych kontaktéw
z obiektem. Komunikacja stowna tradycyjnie jest i powinna by¢ specjalng formg interpretacji
dziedzictwa (...) Pomimo duzej atrakcyjnosci, jaka ciesza sie nowoczesne techniki
interaktywne i multimedialne, bezposredni kontakt moéwiacego ze shuchajacym pozostaje
nadal wielkim ipodstawowym zZrédlem przezy¢é emocjonalnych” [Nowacki 2005,
s. 71]. Odbiorcami oprowadzan tematycznych w Bramie Poznania sg zatem w duzej mierze

lokalni mieszkancy, stali i aktywni odbiorcy kulturalnego zycia miasta. W sporej czeéci sa to
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seniorzy, osoby, ktére nieraz majac: ,wiecej wolnego czasu na emeryturze, zaczynaja sie
interesowa¢ walorami kulturowymi swojego regionu i kraju” [Kociszewski 2012, s. 308].
Whnioskujac z reakeji i pytan, jakie pojawiaja sie przy oprowadzaniach, sa to czesto osoby
Swiadome historii miasta, pragnace dowiedzie¢ sie wiecej o Poznaniu i Ostrowie Tumskim.
Odbiorcy ci to nie tylko uwazni stluchacze, ale niejednokrotnie partnerzy, dodajacy cenne,
nieraz nieznane przewodnikowi szczegoély. Sprawia to, ze interpretator powinien z duza
rzetelnoécia przygotowac opowiesé, a takze trzymac sie ustalonego watku, unikajac dygresji,
ktore w kontakcie dociekliwym odbiorca moga wywoltaé kolejne pytania i prowadzi¢ do
rozbicia spojno$ci scenariusza i przedluzenia planowanego czasu zwiedzania. Jednocze$nie
silna motywacja poznawcza, a nieraz kameralne grono, pozwala przewodnikowi na swobodny
rytm oprowadzania, bez obaw wynikajacych z ograniczenia czasowego czy percepcyjnego,
jak to ma miejsce w przypadku grup zorganizowanych czy szkolnych. Obok glownej
motywacji poznawczej, nie mozna wykluczy¢ rozrywkowej czy towarzyskiej — zwlaszcza, jesli
oprowadzanie wpisuje sie w jakie§ wydarzenia sprzyjajace uprzedniej integracji, jak jesienny
cykl ,Senioralni.Poznan”.

Duze imprezy miejskie, wymienione w poprzednim podrozdziale, przekladaja
sie zwykle na wieksza promocje wydarzenia i odbywaja sie w dni wolne od pracy. Jesli
w ich programie znajda sie oprowadzania tematyczne, bierze w nich udzial wieksza ilos$¢
zainteresowanych. Jest to wowczas zwykle grupa niejednorodna — cze$¢ oséb to nadal stali
bywalcy instytucji, $ledzacy biezacy program, inni znowu to osoby ktore do instytucji
przyciagnela — czy to z sasiedztwa czy z daleka — promocja wydarzenia. W grupie moga sie
znaleZ¢ osoby znajace ekspozycje z pojedynczej wizyty, a nawet takie, ktére po raz pierwszy,
niemal przypadkiem trafily na oprowadzanie tematyczne bez uprzedniego samodzielnego
zwiedzenia ekspozycji. Mozliwe, ze poza promocja dziala tu czynnik ekonomiczny, gdyz
oprowadzania tematyczne odbywaja sie w Bramie Poznania bezplatnie. Wnioski opieram
wylacznie na obserwacji reakcji odbiorcow, krétkich rozmowach przeprowadzonych podczas
zapisow, przed oprowadzaniem lub po nim. Poniewaz jest to zbioér odbiorcow zapisanych
z r6éznych pobudek na oprowadzanie, rola przewodnika jest tutaj kluczowa dla pogodzenia
indywidualnych intereséw. Musi on dostosowa¢ narracje kompromisowo: z jednej strony
zaglebiaé sie w watki tematyczne, by ,,stali bywalcy” dowiedzieli sie czego$ nowego, z drugiej
strony robi¢ to z wyczuciem, by nowoprzybyli mieli mozliwo$¢ poznania gléwnej narracji
ekspozycji, nie poczuly sie zagubione i nabraly ochoty na powtorzenie wizyty samodzielnie.
Nalezy takze mie¢ na uwadze, ze stosunek odbiorcow do oprowadzania multimedialnej
ekspozycji z ,zywym” przewodnikiem, bedzie uzalezniony od wczesniejszych do$wiadczen
iupodoban — dla jednych bedzie to walor (,Chodz, na pewno dowiemy sie wiecej!”), dla
innych wrecz przeszkoda (,,Nie chce z przewodnikiem, wole zwiedza¢ sam...”). Jest to wiec

wyzwanie, tak dla promowania, jak i realizacji wydarzenia.
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Konstruowanie scenariusza i kwestie techniczne

Nakres$lona wcze$niej przestrzen ekspozycyjna oraz tematyka gtownych sal, stanowi
bazowy punkt wyjécia, od ktorego budowany jest kazdy scenariusz tematyczny. Tworzenie
alternatywnych opowiesci przy uzyciu tych samych no$nikow, w oparciu o historie tego
samego miejsca, jest kazdorazowo sporym wyzwaniem. Inaczej uklada sie wycieczke
w przestrzeni zabytkowej czy miejskiej — gdzie dostepna jest o wiele wieksza przestrzen i ilo$¢
mozliwych $ciezek (a mankamentem moga by¢ niezachowane budowle czy brak wizerunkow
postaci z nimi zwigzanych). Na multimedialnej ekspozycji narracyjnej przeciwnie — wiele jest
wizerunkéw, makiet i rekonstrukeji, ale utozonych wedlug pewnej pierwotnej wizji tworcow
wystawy. Narzuca ona w pewien sposdb chociazby kierunek zwiedzania, materiat
ikonograficzny czy dobdr przedstawionych postaci i wydarzen. Te pozorne ograniczenie maja
jednak swdj pozytywny wymiar — dzieki nadanym przez ekspozycje ramom, kazda opowie$é
tematyczna wpisuje sie w glowny watek narracji, jakim jest historia i dziedzictwo Ostrowa
Tumskiego. Przewodnik, naswietlajac pewne aspekty glownej narracji, inne za$§ Swiadomie
pomijajac, funkcjonuje w doskonale znanej sobie przestrzeni, czuje sie pewnie, moze
modyfikowaé opowie$¢ w razie nieprzewidzianych zmian.

Oprowadzania tematyczne w Bramie Poznania mozna sklasyfikowaé jako selektywne
badZ alternatywne. Poje¢ takich uzywa Mikos von Rohrscheidt w kontekécie oprowadzania
po muzeach przez przewodnikéw miejskich. W naszym kontek$cie zasadnicza metoda
zwiedzania jest podobna: ,,Zwiedzanie selektywne cechuje ograniczenie zakresu interpretacji
zbiorow [tu: treéci multimedialnych — DB] tylko do jednego wybranego aspektu, najwyzej
paru aspektéow. Jednocze$nie czesto ma miejsce rozbudowa tego aspektu prezentacji
i wzbogacenie jego interpretacji przez dodatkowe elementy przekazu” [Mikos v. Rohrscheidt
2014, S. 271]. Mozna je takze zaliczy¢ do oprowadzan alternatywnych, ze wzgledu na wielosé
mozliwych ,dziedzictw” znajdujacych sie w danym miejscu czy wielo$¢ interpretacji, jakie
mozna zastosowaé wobec tej samej opowiesSci: ,,Ta Swiadomo$¢ zmusza autorow programow
interpretacyjnych (...) do nieustajgcej refleksji nad wlasnymi «produktami» i ich
uzupeliania o kolejne, opcjonalne wersje, wprowadzajace nastepne watki lub zawierajace
alternatywne interpretacje [Mikos v. Rohrscheidt 2014, s. 38]. Ekspozycja multimedialna bez
watpienia stwarza warunki do tworzenia takich alternatywnych interpretacji.

Pracownik centrum (dalej zwany interpretatorem i przewodnikiem), dysponuje duzym
zbiorem materialow audiowizualnych: obrazéow, filméw, prezentacji, makiet i nagran
w audioprzewodniku. Jest to jednak zbiér ograniczony, wobec czego oprowadzanie
tematyczne wymaga czesto — cho¢ nie zawsze — uzupelnienia o materialy dodatkowe.
Nowoczesne technologie pozwalaja na biezaco wgrywac¢ pewne pliki graficzne czy dzwiekowe
do wybranych no$nikow. Alternatywa jest zabranie z soba tabletu lub drukowanych

materialéw ikonograficznych. Jest to konieczne, gdy chcemy opowiedzie¢ o postaciach czy
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zjawiskach nieobecnych na ekspozycji. Dla przykladu, scenariusz Poznarn-Gniezno. W cieniu
katedr zostal wzbogacony seria wgranych na tablet wizerunkow Wzgoérza Lecha czy
gnieZnienskiej katedry oraz zastosowaniem mobilnej aplikacji 3D W gnieznienskim grodzie,
uzyczonej przez MPPP w GnieZnie. Pozwolilo to odbiorcom poréwna¢ widoczny na ekspozycji
grod czy katedre naOstrowie Tumskim, z ich gnieznienskimi odpowiednikami.
W scenariuszu Kobiecy Ostréw Tumski waznym rekwizytem jest fotografia XIII-wiecznej
rzezby Regelindy, corki Bolestawa Chrobrego, z katedry w Naumburgu. Dawne wizerunki
pierwszych Piastow sa znikome, co w obecnych na ekspozycji figurach Mieszka i Dobrawy
wyrazono poprzez brak twarzy, skupienie uwagi widza na strojach z epoki i zostawienie
miejsca na indywidualne wyobrazenia. Totez spojrzenie w twarz u$miechnietej Polki (niem.
die ldchelinde Polin) to dla odbiorcy mozliwo$é ,spotkania” z piastowska kobieta — w sposéb
na tyle bliski oryginatu, na jaki pozwala nam wizja Sredniowiecznego artysty.

Sadze, ze rownie waznym narzedziem uzupeliajacym oprowadzania tematyczne,
jest dotarcie do oryginalnych, historycznych tekstow zrodlowych. Cytowane podczas
oprowadzania, pozwalaja oddac glos éredniowiecznemu kronikarzowi, dawnemu dziennikowi
czy glowie komunistycznego panstwa. Sprawia to, ze narracja przestaje by¢ ,opowiadaniem
0” (kims$ albo o czym$). Wprost przeciwnie — to przeszlo§é zaczyna opowiadaé, a przewodnik
chwilowo przestaje by¢ ,wszechwiedzacym narratorem” i peli role wylacznie lektora
czy tez ;medium”. Nie bez przyczyny uzywam tego nieco spirytualistycznego terminu.
Interpretacja dziedzictwa zaklada bowiem, by odda¢ glos postaciom historycznym, ,ktérych
Sladow nie mozna odnalez¢é w materialnej, historycznej przestrzeni, ktorzy nie maja
mozliwoS$ci zabrania glosu, ale tworza jej genius loci i sa wciaz w niej obecni duchem. Trzeba
da¢ im mozliwo$¢é przemoéwic, tym bardziej, ze jak uczy do$wiadczenie, nas samych interesujg
przeciez najbardziej inni ludzie — ich do$wiadczenia i przezycia. Ich glos, subiektywna,
relatywna opowie$¢ o przeszloéci zaprezentowana z ich perspektywy, wywoluje wieksze
zainteresowanie i emocje, zmniejsza dystans odbiorcy nawet do najbardziej odleglych
w czasie wydarzen” [Malolepszy 2015, s. 53]. Intrygowanie odbiorcy opowiescia
z perspektywy przeszlosci to jedna z metod, dzieki ktéorym mozna przej$¢ od informowania do
interpretacji — oryginalne zrédlo dziala nieraz lepiej na emocje niz sam komentarz
przewodnika, cho¢ jest on konieczny dla wlasciwego zrozumienia zrodla. Archaiczno$é
jezykowa zrodetl historycznych wymaga skupienia oraz zaangazowania odbiorcy i przez sama
forme moze budzi¢ u$miech shichacza. Biorac pod uwage silng motywacje poznawcza
odbiorcéw, nalezy pamietac, ze interpretator powinien wskazaé, ktore informacje pochodza
ze zrodel, ktore sg komentarzami badz tworem interpretatora [Nowacki 2005, s. 70].
Interpretacja oscyluje bowiem miedzy nauka a sztuka [Tilden 2019, s. 69], przy czym sztuka
ta powinna bazowaé na ukazywaniu faktoéw historycznych, nie do ich kreacji — oczywiscie nie

ograniczajac sie do suchego przekazu.
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Kolejne podrozdzialy prezentuja metody interpretacyjne, zastosowane w roznych
grupach scenariuszy tematycznych: biograficznych, rocznicowych, $wiatecznych
i topograficznych. Zastosowany podzial ma charakter umowny, pozwala jednak przyjrzeé
sie roznym motywacjom czy punktom wyjscia, jakie stuzyly do powstania scenariusza badz
stanowily glowny przedmiot narracji. Niezaleznie od tego, kazdy scenariusz posiada pewna
stalg strukture. Rozpoczyna sie od wstepu (przed wejSciem na ekspozycje), w ktérym
pracownik przedstawia siebie i instytucje, a nastepnie prowadzi mini-wywiad. Jest to
wlasciwy moment, by dowiedzieé¢ sie czego$ o grupie, np. jak wielu z przybylych bedzie na
ekspozycji po raz pierwszy (co pozwoli dostosowac narracje). W rozwinieciu wstepu nalezy
przedstawi¢ tematyke scenariusza (ang. topic). Wazniejsze jednak, by zadaé kilka pytan
otwartych, ktére pozwolg powiaza¢ temat oprowadzania z osobowoS$cia i doswiadczeniem
zwiedzajacych(np. na oprowadzaniu Wyspa podréznikéw wlasciwym pytaniem bedzie:
wJakie pozytki moze przynie$¢ podroézowanie?”).Nastepnie musi wybrzmie¢ mys$l przewodnia,
ang. theme (np. ,,Ostrow Tumski wiele zawdziecza dawnym podré6znikom”).Jesli zwiedzajacy
poznaja temat na poczatku prezentacji, wystawy lub szlaku, ich uwaga skoncentruje sie na
nim iw efekcie zrozumieja i zapamietaja duzo wiecej [Nowacki 2005, s. 72-74].W czeSci
zasadniczej oprowadzania (trwajacej ok. 75 minut), przechodzac przez kolejne sale, wskazuje
sie przyklady majace poprze¢ te mysl. Przykladow nie moze by¢ zbyt wiele — z punktu
widzenia psychologii sugeruje sie siedem do dziewieciu [Ham 1992, s. 23], gdyz ,ludzie
zapominaja fakty a pamietaja tematy — przeslania. Na koniec pojawia sie konkluzja,
podsumowanie i przypomnienie mysli przewodniej w Swietle przykladéw. Jest to tez czas na
pytania do przewodnika, a takze mozliwo$¢ zebrania opinii. Zakonczenie powinno pozostawié
odbiorce w poczuciu satysfakeji i checi do dalszych poszukiwan, czy to samodzielnych,
czy zwigzanych z oferowang przez instytucje lub miasto oferta o podobnej tematyce.
Historia z perspektywy ludzi. Scenariusze biograficzne

Od 2006 roku na Trakcie Krélewsko-Cesarskim w Poznaniu odbywa sie impreza
tematyczna ,Weekend z Historig”. Dziesigta edycja festiwalu, pod haslem Piastéwny (2015),
odbywala sie na Ostrowie Tumskim. Impreza miata na celu przypomnienie kobiet zwigzanych
z dynastia Piastow. Powstal wowczas scenariusz Kobiecy Ostréw Tumski, pozwala przyjrzeé
sie blizej tej tematyce na ekspozycji Bramy Poznania. Podkres$lono historyczna role corek
i zon Piastéw, jako gwarantek politycznych sojuszy czy matek kroléw (m. in. Swietostawy,
corki Mieszka i Dobrawy, bedacej zong krolow poinocnych krajow: Szwecji, Danii, Norwegii
i najpewniej Anglii. Wzigwszy pod uwage obecno$¢ Wikingow w kulturze popularnej, historia
ta miala szanse trafi¢ do $wiadomosci wielu odbiorcow, podobnie jak fakt, iz w wielu jeszcze
obecnie zyjacych dynastiach panujacych krazy jakas cze$é¢ krwi Swietostawy).

Autorki scenariusza zadbaly, by oprowadzanie — w teorii zawezone chronologicznie

do $redniowiecza — nie zamknelo sie przestrzennie wylacznie w sali jemu pos$wieconej.
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Mogacy z tego wyniknaé brak ruchu i §wiezych bodzcow bylby dla zwiedzajacych nuzacy,
grozac przeksztalceniem oprowadzania w forme sluchanego na stojaco wykladu. Dlatego
tez scenariusz zostal poszerzony o kobiety z wezeéniejszych i pdzniejszych epok. Zarysowano
role i zadania bezimiennych mieszkanek grodéw piastowskich: stanie na strazy domowego
ogniska, wychowywanie dzieci, tkactwo, zbieranie, konserwowanie i przygotowywanie
zywnoSci (tu oczywiscie objawia sie kontrast miedzy bezmiarem codziennych obowigzkow
dawnych mieszkancow i dzisiejszym S$wiatem pelnym udogodnien, restauracji, sklepoéw
odziezowych etc.). W sali z instalacja prezentujaca dziewietnastowieczna Zlota Kaplice,
autorki wskazaly wizerunki $wietych niewiast umieszczone na jej kopule. Czeéciowo byly
to kobiety niekoniecznie zwigzane z Poznaniem (§w. Kinga, $w. Jadwiga Slaska, bl. Jolenta),
jednak jako zony Piastobw wpisywaly sie w tematyke imprezy. Jolenta nie mieszkala
na Ostrowie, ale byla zong zalozyciela Poznania, a zwigzana z Malopolska $w. Kinga byla
jej siostra. Latwo jest zbudowa¢ sie¢ powigzan — a sam wizerunek postaci (cho¢by mniej
zwigzanej z danym miejscem) stanowi wystarczajacy pretekst do mowienia o niej i niesie
nadzieje, ze zostanie zapamietana przez odbiorce (zwlaszcza wzrokowca). W przewodnictwie
zawsze warto jest opowiadaé¢ o tym, co widoczne. Nie oznacza to, ze postaci, ktérych $lad
nie zachowal sie jednak w zabytkach (lub nie zostal ujety przez tworcow ekspozycji) nalezy
skazaé na zapomnienie — wowczas z pomocg moze nam przyj$¢ dodatkowa ikonografia.

W scenariuszu starano sie ukaza¢ pewne uniwersalne archetypy. Rycheza, matka
Kazimierza Odnowiciela, wspierala swojego syna na wygnaniu i motywowala, by wrocil
do zrujnowanego kraju i przejal wladze. Taka troskliwa i dopingujaca postawa moze by¢
bliska codziennym do$wiadczeniom, totez autorki sugeruja zada¢ zwiedzajacym pytanie:
»,zZy w swoim dotychczasowym zyciu nie zetkneli sie z kim$, kto zmobilizowal
ich do dzialania, nakre$lil droge a potem wiernie dodawat skrzydel” [Bandyk, Stominska
2015, s. 11]. Daje to szanse, ze odbiorca — przypomniawszy sobie takie postawy — zacznie
widzie¢ w ,Rychezie lotarynskiej, corce palatyna renskiego”, po prostu wspierajgcg matke.
Inng metoda moze byé¢ zachecenie do wczucia sie w role postaci historycznych, jak to ma
miejsce w kontekscie bohaterek okresu zaborow, takich jak Celestyna Dzialynska, Konstancja
Raczynska czy Luiza Radziwill: ,Jak ja zachowalabym sie na ich miejscu? Czy zdobylabym sie
na pomoc potrzebujagcym, mimo grozacych surowych kar? Czy zdecydowalabym sie
na fundacje drogocennego obrazu nie do wlasnej rezydencji a do Zlotej Kaplicy, ktorej
zadaniem bylo pokrzepienie serc w trudnych czasach niewoli? Czy bedac pruska ksiezniczka
w XIX-wiecznym Poznaniu bylabym przychylna obcemu narodowi, ktory stracil swoja
niepodleglos$¢ i zalozylabym szkole?” [Bandyk, Slominska 2015, s. 19]. Sa to pytania
o uniwersalne warto$ci i postawy, jak egoizm, altruizm, odwaga czy otwartosc¢.

Scenariusz Kobiecy Ostréw Tumski byl wykorzystywany przy wielu innych okazjach.

Wigzal sie tematycznie z premierg Poznarniskiego szlaku kobiet (2018), ktory w formie folderu
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i wycieczek miejskich objat caly Trakt Krolewsko-Cesarski, oraz w wystawa
Bez kompromiséw. Julia Woykowska w XIX-wiecznym Poznaniu. Osobowo$é, wlasne
do$wiadczenia i1 przekonania (dodajmy - takze te najbardziej aktualne spotecznie)
to te elementy, ktore zwykle najbardziej interesuja odbiorce [Tilden 2019, s. 47].
Oprowadzanie niewatpliwie wpisalo sie zatem w popularne w ostatnich latach prady
feministyczne, czy w setng rocznice uzyskania przez Polki praw wyborczych. Ruchy te
odbijaja sie w ukuciu terminu herstory, dla przeciwwagi wobec historii, rzekomo zbyt silnie
akcentujacej role mezezyzn. Zauwazmy, ze scenariusz eksponowal z jednej strony postawy
kobiecej przedsiebiorczoéci (Konstancja Raczynska jako mecenas sztuki; Dobrawa jako
krzewicielka kultury laciniskiej; archeolozka Hanna Kocka-Krenz jako odkrywczyni
palatium). Jednak zdrugiej strony traktowal tez o ,tradycyjnych”, domowych zajeciach
kobiet, postawach wrazliwo$ci, troskliwo$ci, milosierdzia. Nawet je$li taki wizerunek kobiety
bylby w pewnych kregach niepopularny, nie spos6b o nim nie méwié — scenariusz nalezy
oczywiscie dostosowa¢ do wrazliwosci i zainteresowan odbiorcow [Ludwig 2019, s. 12],
jednak ostatecznie ma on opowiadac nie o nich, ale o naszych przodkach — z zachowaniem
popularnej i niepopularnej prawdy historyczne;j.

Kolejnym scenariuszem, gdzie kluczowa role przyjmuja biografie postaci to Drugi etat
biskupa. Poniewaz od 968 roku na Ostrowie Tumskim funkcjonuje najstarsze polskie
biskupstwo (obecnie archi biskupstwo), wydalo sie niemal oczywiste, by stworzy¢ opowiesé
skoncentrowana na tej grupie postaci. Scenariusz od poczatku mial byé forma
sodczarowania” stereotypu pracy duchownych jako oséb poswieconych wylacznie sprawom
religii i kultu. Dawni biskupi oraz nizsi duchowni peknili takze liczne funkcje $wieckie czyli 6w
»drugi etat” — jako kronikarze, dyplomaci, naukowcy, podréznicy, mecenasi sztuki, zarzadcy
diecezji. Wskazano przyklady Thietmara (biskupa-kronikarza), Jana Lubranskiego
(sprawnego zarzadcy, budowniczego wodociggdbw na wyspie), Wawrzynca Goslickiego
(,politologa”, autora traktatu O senatorze doskonalym), ksiezy Szamarzewskiego
i Wawrzyniaka (wprawnych ekonomistéw w dobie pracy organicznej), Teofila Wolickiego
(skutecznego dyplomaty, ktory przekonal wladze zaborcze do budowy Zlotej Kaplicy);
Antoniego Baraniaka (organizatora obchodéw milenijnych w 1966 roku) etc. Koncowy
wniosek jest zaskakujacy — czy ludzi o tak réznych zainteresowaniach i dokonaniach da sie
zaszufladkowa¢, sprowadzi¢ do latki ,biskupa” czy ,ksiedza”? Oczywiscie nie, podobnie jak
wspolczesnych programistéw, inzynieréw, prawnikow, lekarzy, hydraulikow — i oczywiscie
duchownych. Zadaniem przewodnika bylo zaintrygowanie zwiedzajacych pytaniem na
wstepie: ,Czy to, kim jesteS ito,co lubisz robi¢ w zyciu, sprowadza sie wylacznie do
wyuczonego zawodu?”. Wzbudzenie zainteresowania na starcie jest pierwsza zasada, o jakiej
pisal Freeman Tilden: ,Zwiedzajacych najbardziej interesuje to, co bezpos$rednio dotyka ich

samych”, dlatego zaden z nich ,nie chce, zeby méwiono do niego, lecz zeby z nim rozmawiano
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[Tilden 2019, s. 47-48]. Narracja scenariusza, poprzez historie kolejnych duchownych, stara
sie udowodnié, ze czesto to nasze hobby, pasja, talent czy charakter §wiadcza o tym, kim
jeste$my, niezaleznie od pelnionego zawodu.

Poniewaz scenariusz dotyczyl kwestii koScielnych, nalezalo zachowaé szczegdlna
wrazliwo$¢, biorac pod uwage wyznanie i poglady odbiorcow. W przeszlo$ci dawaly sie slyszeé
pojedyncze opinie, ze ekspozycja Bramy Poznania zbyt mocno wigze sie z historiag KoSciola
katolickiego. Moze to wynik blednego przekonania, jakoby instytucja ta miala prezentowaé
historie calego Poznania a nie ,tylko” Ostrowa Tumskiego, zwlaszcza wobec braku podobnej,
nowoczesnej placowki w lewobrzeznej czesci miasta? Zwigzki KoSciola i polityki nie naleza do
neutralnych tematéw, a oprowadzanie turystyczne sluzy¢ ma w zalozeniu przyjemnemu
spedzeniu czasu, nie za§ wywolywaniu zacietej debaty. Ponadto, mozemy mie¢ do czynienia
z nieSwiadomg projekcja wyobrazen o pracy dzisiejszych duchownych na tych z przeszlo$ci.
Wspolczesny ksiadz nie zajmuje sie przemawianiem w sejmie, prymas nie mianuje
prezydenta, biskupi nie reprezentuja go w misjach dyplomatycznych, a rozdzial Ko$ciola
i panstwa przyjmuje sie jako rzecz do$¢ oczywista i najczesciej pozytywna. Dawniej jednak
duchowni pehili urzedy panstwowe, prymas byt senatorem i zastepca krdola — koncept
rozdzielenia politykow duchownych od $wieckich jest wiec stosunkowo mlody. Jak stusznie
zauwaza Marek Nowacki, zadaniem interpretacji dziedzictwa jest obalanie mitow
i stereotypdéw o otaczajacym nas $wiecie. Nalezy jednak wpierw zaakceptowaé ich istnienie,
wplesé je w tok opowiesci i odnie$c do rzeczywisto$ci [Nowacki 2005, s. 71, 74].

Scenariusz wskazuje takze ziemskie przywary biskupéw — zazdro§é Ungera, ktéremu
po Zjezdzie GnieZnienskim nie przydzielono funkcji metropolity, czy chytro§é Lukasza
IT Gorki, ktéory — pragngc prymasostwa — przyjal $wiecenia bez powolania, jako 56-letni
wdowiec. Podobne przyklady, obecne zreszta szeroko w literaturze czy filmach, pociagaja —
pokazuja ludzka twarz duchownych. Moéwigc za$ o ich zwigzkach z polityka — mozna
przedstawic¢ je w $wietle powszechnego dla dawnych epok obywatelskiego zaangazowania.
Odbiorca pozytywnie nastawiony do instytucji KoSciola katolickiego, przyjmie ten fakt do$c
przychylnie, a ten o bardziej lewicowych czy antyklerykalnych pogladach, pomysli moze,
ze oburzajace go zwiazki panstwa i KoSciola nie sg zjawiskiem nowym, maja w istocie dluga
tradycje i wklad w dziedzictwo kraju (nie tylko religijne i polityczne, ale takze kulturowe,
naukowe, gospodarcze). Scenariusz wskazuje, ze stereotypy sa doskonalym materialem
interpretacyjnym. Poddanie ich pod dyskusje intryguje bowiem odbiorce, nie pozostawia
go obojetnym, kaze zastanowi¢ sie nad nowym punktem widzenia pewnych utartych
wyobrazen.

Przyklad trzeciego scenariusza biograficznego dotyczy bardziej neutralnego tematu.
Upowszechnienie sie w ostatnich dziesiecioleciach turystyki i podroznictwa, jako pewnego

stylu zycia wielu ludzi, a takze powszechny w dyskursie publicznym temat migracji, staly
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sie motywem powstania scenariusza Wyspa podroéznikéow [Barbarzak 2017]. Celem bylo
spojrzenie na historie Ostrowa Tumskiego z perspektywy przybyszow, ktorzy wniesli istotny
wklad w dziedzictwo wyspy i odwrotnie — wielkich podréznikéw, ktorzy dokonali doniostych
dziel w innych zakatkach Europy czy $wiata. Motywem przewodnim scenariusza, pewnym
powracajacym symbolem jest ,$lad podrézny”. I tak, w czasach pierwszych Piastow Sladem
cigglego podrozowania wladcy po kraju, byly budowane w grodach centralnych palatia.
Jednoczes$nie ottonsko-karolinski styl tych rezydencji wskazuje, ze byly one efektem inspiracji
podroznej, efektem pobytow Mieszka I w Cesarstwie. Podobna inspiracje do budowy Zlotej
Kaplicy w stylu bizantyjskim wiele wiekow pozniej zaczerpnie Edward Raczynski w swoich
podrozach do Wloch. Interpretator staral sie laczy¢ historyczna narracje z doswiadczeniem
wspolczesnego turysty — ktéry rowniez uczy sie w podrozy i przywozi z niej co§ dotad
nieznanego (przepis kuchenny, pamiatke zdobiagca dom, moze jaki§ nowy zwyczaj).
Scenariusz wskazal charakterystyczne dla $redniowiecza typy podrozy: wyprawy wojenne,
podrdze kupieckie, pielgrzymki do miejsc §wietych. Postuzono sie przykladami: wizyty Ottona
IITugrobu $w. Wojciecha GnieZnie, muszli pielgrzymich z Santiago de Compostela
odnalezionych przez archeologéw m. in. na Ostrowie Tumskim, czy pielgrzymka Andrzeja
Laskarza, p6zniejszego biskupa poznanskiego, do Ziemi Swietej.

,Slady podrdézne” z dala od kraju pozostawili m. in. absolwenci Akademii
Lubranskiego. Wybitny lekarz Jozef Stru$ — weze$niej wyksztalcony w Padwie — bedzie leczyl
wladcoéw na dworach wegierskim i tureckim, a jezuita Jan Mikolaj Smogulecki przyczyni sie
do popularyzacji europejskiej mysli astronomicznej i matematycznej w Chinach. Popularne
i dzi§ wymiany studenckie czy zagraniczne wyjazdy naukowe, kaza spojrze¢ w tym Swietle
na Jana Lubranskiego (studiujacego w Bolonii i Rzymie),Krzysztofa Hegendorfera (rektora
Akademii, przybylego z Lipska) czy zagraniczne studia i kariere poetycka Klemensa
Janickiego we Wloszech. Scenariusz ma za zadanie sprawi¢, by odbiorca spojrzal na Ostrow
Tumski (miejsce, ,gdzie sie Polska zaczela”), jako na dziedzictwo wzniesione nie tylko przez
Polakéw, ale takze wielu cudzoziemcow. Pokazujagc wyobrazenia  potworow
ze Sredniowiecznych kodeksow wskazano, ze byl to dowod na ograniczong w tych czasach
mobilno$¢ spoteczng, a co za tym idzie — nieznajomosci Swiata. Podobnie dzisiaj stereotypy
o cudzoziemcach (wizje zabojadow, makaroniarzy czy terrorystdbw) moze nie mialyby miejsca,
gdyby byly weryfikowane przez doswiadczenia podrdézne i odkrywanie np. cudzoziemskiej
goscinnos$ci. Dzieki temu, scenariusz buduje rowniez $wiadomo$¢ kulturalno-turystyczna:
zwlaszcza $Swiadomo$¢ tego, ze dziedzictwo narodowe powstalo roéwniez dzieki
bezposredniemu czy posredniemu wkladowi cudzoziemcow, badz licznych zapozyczen
od nich, a samo stawalo sie nieraz inspiracja dla obcych narodéw — totez shusznie wiele miejsc

i obyczajow trafia na listy powszechnego dziedzictwa ludzko$ci.
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Podsumowujac cze$¢ poSwiecona scenariuszom biograficznym, nalezy podkreslic,
Ze wpisuja sie one w postulat interpretacyjny, by opowiadaé historie z perspektywy ludzi
[Ham 1992, s. 12]. Dzieki temu odbiorca moze zobaczy¢ w postaciach historycznych
uniwersalne zjawiska i problemy, jak spoleczna rola kobiety, znaczenie hobby w zyciu
czlowieka czy pozytki plyngce z podr6zowania. Pozwalajg one takze spojrze¢ na znane postaci
z nowej perspektywy: w biskupie-humanisécie Janie Lubranskim ujrze¢ budowniczego
wodociaggdw, aw patriocie i bibliofilu Edwardzie Raczynskim - zobaczy¢ zapalonego
poszukiwacza mitycznej Troi i wizjonerskiego konstruktora szybowca.

Whpisane w szerszy kontekst. Scenariusze rocznicowe

Kolejna grupa scenariuszy, jaka mozna wyrozni¢ to te, ktére powstaly w odpowiedzi
na obchodzone w kraju czy mieécie rocznice. Wydarzenia z okazji 1050-lecia chrztu Polski
w 2016 roku, przyczynily sie do wprowadzenia scenariusza Ostréw Tumski: tu sie Polska
zaczela. Wydarzenia z 966 roku ujmowal on w szerokim kontekscie ,fundamentu” (w jakim
przyszlo ksieciu decyzje podjaé), ,przelomu” (jaki stanowila owa decyzja) oraz ,symbolu”
(jakim stal sie ten przelomowy krok dla przyszlych pokolen). Dzieki tak szerokiemu ujeciu
opowie$¢ mogla rozlozy¢ sie niemal na wszystkie sale ekspozycji. Odrzucenie tradycji
poganskich przodkow i przyjecie nowej wiary przez ksiecia Mieszka, stanowilo punkt wyjécia
do rozwazan nad znaczeniem przelomowych decyzji w zyciu kazdego czlowieka. Autorzy
scenariusza zauwazaja, ze tak w kierowaniu panstwem, jak i w zyciu osobistym ,los wymaga
czasem podjecia decyzji o charakterze przelomowym, ktora pozwoli otworzy¢ sie na nowe
pespektywy rozwoju (...) Nierzadko trzeba wzigé na siebie odpowiedzialno$¢ za dzialania
konieczne, ale niepopularne i mogace rodzi¢ niezadowolenie, a nawet opér. Czasem trzeba
dokona¢ duzych zmian by zachowaé to, co najcenniejsze” [Hamrol-Grobelna, Kempinski
2016, s. 1].

Drugi scenariusz powstaly na te sama okoliczno$¢, zatytulowany 966. Nowe otwarcie
[Czajkowski 2015], dedykowany byl grupom gimnazjalnym i licealnym. Oparty o mysl
przewodnia, ze ,otwarto$¢ prowadzi do sukcesu”, §ledzil on, jak postawa ta przejawiala sie
uréznych postaci zwigzanych z Ostrowem Tumskim, przekladajac sie na ich sukces.
Ryzykowna otwarto$¢ Mieszka na nowa wiare prowadzila do umocnienia kraju; otwartosé
na prawo magdeburskie przekuto w ulokowanie dobrze funkcjonujacego miasta; otwartosé
na wloski humanizm stala sie fundamentem stworzenia sltynnej w kraju Akademii
Lubranskiego]. Scenariusz wzbudzal pozytywne reakcje mlodziezy poprzez uzycie przykladow
z ich zycia. Poznanscy biskupi zamawiajacy renesansowe dziela sztuki wloskiej byli w istocie
nasladowcami — podobnie jak my dzisiaj (nawet jesli jesteSmy patriotami) lubimy stuchaé
gatunkow muzycznych o zagranicznym pochodzeniu, jak rap, rock, reggae itp. Przyklad
IT wojny $wiatowej postuzytl przewodnikowi do wskazania, ze otwarto$¢ ma swoje granice,

ale nawet porazke mozna przekué¢ w sukces — zniszczenia wojenne zaowocowaly przeciez
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pracami archeologicznymi w odbudowywanej katedrze. W dobie globalizacji i nasilonych
migracji, budowanie postawy otwartoSci i tolerancji jest wlasciwe i cenne w edukacji mlodego
czlowieka. Podobne wartoéci, juz dla doroslego odbiorcy, poruszal takze scenariusz
Wielokulturowy Ostrow Tumski [Brzeska 2016] powstaly z okazji Miedzynarodowego Dnia
Tolerancji. Podobnie jak Wyspa podréznikéw, podkresla on wklad cudzoziemcow
w dziedzictwo wyspy i miasta. Odkryte na Ostrowie artefakty obcego pochodzenia
(skandynawski pionek do gry, ruskie kostki mozaikowe z kaplicy palatium, arabskie monety),
wskazuja na wplyw, jaki cudzoziemscy kupcy wywierali na zycie codzienne mieszkancow
grodu. Wskazuje sie takze role artystow obcego pochodzenia — od budowniczych romanskich
budowli, przez renesansowych mistrzow (jak Hieronim Canavesi, autor renesansowych
nagrobkéw w katedrze), po wloskich i niemieckich autor6w projektu i wystroju Zlotej Kaplicy
(Karl Friedrich Schinkel, Liborio Salandri, Christian Daniel Rauch). Watek wielonarodowosci
rozwija wycieczka miejska po Trakcie Krolewsko-Cesarskim Wielokulturowy Poznan, ktora
postuzyla m. in. przy okazji obchodéw 300. rocznicy przybycia Bambrow do Poznania (2019).

Kolejny scenariusz okoliczno$ciowy, Wielkopolanie na drodze ku Niepodleglej,
powstal w zwigzku z obchodami 100-lecia odzyskania niepodlegloéci. Ekspozycja Bramy
Poznania nie porusza bezposrednio tematyki Powstania Wielkopolskiego, totez stworzenie
scenariusza nie bylo zadaniem latwym. Udalo sie to dzieki potraktowaniu tematu znéw
w szerszym kontek$cie, niz tylko zatrzymanie sie na wydarzeniach 1918 roku. To bowiem
polska tozsamo$¢, pielegnowana w epoce staropolskiej i podtrzymywana w dobie zaborow,
sprawila, ze istniala pamie¢ o wolnym panstwie, pewien kulturowy grunt, ktory kazal nie tyle
stworzy¢ niepodleglo$é, co ja odzyskaé. I tak w kontek$cie Piastow narracja porusza znaczenie
korony dla suwerenno$ci kraju, wskazujac przykladowo piecze¢ krolewska Przemysta IT —
jako pierwowzoér dzisiejszego godla. Podkresla sie takze kwestie niezalezno$ci biskupiej
i politycznej od Cesarstwa. Zywy w epoce zaboréw symbol Konstytucji 3 Maja, wlaczono
w narracje poprzez postac¢ poznanskiego biskupa Tymoteusza Gorzenskiego, ktory brat udzial
w jej uchwaleniu. Wskazano takze wczeéniejsze niepodleglo$ciowe dazenia Wielkopolan,
jak dokonania Jana Henryka Dabrowskiego z 1806 roku. Jego zwigzek z Ostrowem Tumskim
wigze sie ze Slubem wzietym w katedrze, a takze trwalosci postaci w hymnie narodowym,
w ktoérym Poznan to jedyne wymienione miasto. Wskazano takze na Zlota Kaplice, jako wyraz
tozsamoSci narodowej, przejawiajacej sie w pielegnowaniu pamieci o pochéwku pierwszych
wladcow. Odbiorcy mozna postawi¢ pytanie, czy ziemia, w ktorej pochowani sa jego wlasni
przodkowie — nie tworzy szczegblnej wiezi z zyjacymi na niej ludZzmi? Groby pierwszych
wladcoOw sa w najwyzszym stopniu wyrazem przekonania XIX-wiecznych patriotow,
ze ziemia, wowczas politycznie pruska, duchowo nalezala do Polakdéw. Autorzy scenariusza
zachecili odbiorcow, by samodzielnie odszukali w Zlotej Kaplicy ro6znych symboli

narodowych, jak: posagi Mieszka i Boleslawa, wizerunki polskich $wietych na kopule (takze
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tych z Litwy, wskazujacych na dawna potege kraju), herby biskupie i szlacheckie.
Jako ciekawostke wskazano, ze twarz Boleslawa Chrobrego, wielkiego wojownika, artysta
wykonal na wzér portretu ksiecia Jozefa Poniatowskiego, bohatera powstania
kosciuszkowskiego i wojen napoleonskich. Zwiedzajacy dostrzega dzieki temu pewien lancuch
pokoleni: bohaterowie nie tak odleglych wydarzen, spogladaja na niego oczami przodkow
sprzed tysigca lat. Jak zauwaza Tilden, za politologiem Charlesem E. Meriamem, nalezy:
s~wskazaé¢ grupe osob zyjacych, zmarlych i jeszcze nienarodzonych, z ktora dany czlowiek
poczuje sie zwigzany i do ktorej cztonkow z rado$cia zechce sie zaliczac¢, dzieki czemu uzna, ze
i on ma dla $wiata znaczenie [Tilden 2019, s. 48].

Jak podaja autorzy scenariusza: ,Wielkopolanie, nie stronigc od udzialu w walce
zbrojnej, budowali przede wszystkim silne fundamenty spoleczne, wykorzystujac przy
tym takze donioste wydarzenia z przeszlo$ci oraz symbolike spajajaca cala polska wspdlnote.
Podwaliny te umozliwily osiggniecie wymarzonego celu jakim bylo odzyskanie wlasnej
panstwowosci i niepodlegloéci [Kempinski; Robakowski 2018, s. 1]. Tak oto, w oparciu
o ekspozycje w zasadzie niezwigzang z 1918 rokiem, mozna opowiedzie¢ o rzeczy réwnie
waznej, co walka zbrojna i przelom polityczny. Autorzy w twoérczy sposdb wykorzystali
no$niki — ekran dotykowy ,Studnia legend” (na co dzien uzywany przez dzieci) postuzyt do
omoéwienia roli mitéow zalozycielskich, np. znaczenia postaci Piasta-oracza w pozyskaniu
chlopéw dla sprawy narodowe;j. Portrety wladcoéw pedzla Jana Matejki postuzyly tym razem
do wskazania kontekstu ich powstania — stworzenie tych wyobrazen mialo szczegdlne
znaczenie dla budzenia narodowej tozsamo$ci. Zauwazmy, ze ta sama przestrzen moze
postuzy¢ do omoéwienia w zasadzie przeciwstawnych tematow — w Swietle wczeSniej
omoéwionych scenariuszy Wyspa podréznikéw czy Wielokulturowy Ostrow Tumski, wyspa
katedralna jawi sie jako symbol kultury kosmopolitycznej, miedzynarodowej. Scenariusz
niepodleglosciowy podkre§la znow szczegdlnie polski wymiar jej tozsamoéci. Jedna i druga
prawda nie wykluczaja sie, wskazuja tylko na zlozono$¢ historii i perspektyw
interpretacyjnych, jakie mozna przyjac. Jest istotne, aby zachowa¢ miedzy scenariuszami
robwnowage — by poglebienie danego tematu nie przerodzilo sie w jego wyolbrzymienie.

Kolejny przyklad scenariusza rocznicowego to Starcie na starcie. Reformacja
po poznarnisku[Robakowski 2017], zrealizowany w ramach ,XII Weekendu z Historia: Akcja
Reformacja” z okazji 500-lecia wystgpienia Marcina Lutra. Poniewaz wplywy reformacji
dotknely w XVI wieku nie tyle Ostrow Tumski, co raczej lewobrzezny Poznan, autor stanal
przed wyzwaniem opowiedzenia o zjawisku protestantyzmu z perspektywy poznanskiego
biskupstwa. Opowie$¢ zndéw zostala wpisana w szerszy kontekst — zarysowano wplyw
chrzescijanstwa na polityke, gospodarke i nauke w $redniowieczu (a wiec sfery, na ktore —
poprzez przyjecie nowego wyznania — wplywac i reformowaé beda pewne niezadowolone

grupy spoteczne). Przyklad husytyzmu i dzialajacej od XIV wieku inkwizycji, wskazal pewne
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preludium do po6zniejszych wydarzen (biskupi Andrzej Laskarz i Andrzej z Bnina). Pozwolilo
to na czeSciowa eksploracje sal opowiadajacych o wydarzeniach sprzed 1517 roku. Kryzys
Kosciola (sprzedaz odpustow, demoralizacja kleru) dotykatl nie tylko Rzymu, ale takze innych
regionéow, w tym Wielkopolske (Jan Lubranski poruszal i staral sie zwalcza¢ podobne
problemy lokalnie). Zarzewiem byly takze konflikty gospodarcze i sadownicze miedzy
wladzami biskupimi, a miejskimi. Przewodnik stara sie ukazaé¢, ze Reformacja nie byla
ruchem pierwotnie nastawionym na wylom — totez w Poznaniu pewne reformacyjne tresci
glosili wpierw katolicy (w tym Krzysztof Hegendorfer, rektor Akademii). Ostrow Tumski, jako
silny os$rodek katolicyzmu, podjat jednak walke przeciw protestantom (to biskup Adam
Konarski, sprowadzil do Poznania jezuitow). Nos$niki ukazujace sztuke i muzyke w katedrze
okresu baroku, zostaly przedstawione jako narzedzie kontrreformacji. Wskazano takze na
wklad protestantow w dziedzictwo wyspy: prace protestanta Christiana Daniela Raucha przy
posagach wladcow w Zlotej Kaplicy czy wsparcie nastepcy tronu, Fryderyka Wilhelma, przy
odbudowie kosciola NMP. Z ciekawostek wskazano, ze kalwinka byla matka Jana Henryka
Dabrowskiego. Konstruowanie oprowadzan rocznicowych wymaga odszukania na ekspozycji
takich elementow, ktore wpisujg sie w my$l obchodéw. Chronologia historyczna gra tutaj
tylko cze$ciowa role — chodzi raczej o uchwycenie szerszego fenomenu zwigzanego z rocznicg
(tozsamos$¢ narodowa czy religijna) i stworzenie opowiesci, w ktorej wydarzenie rocznicowe
bedzie stalym punktem odniesienia, ale niekoniecznie jedynym zagadnieniem tematycznym.
Wlaczone w atmosfere dnia. Scenariusze Swiateczne

Mozna takze wyr6zni¢ pewna grupe scenariuszy, ktére cyklicznie proponowane
sazokazji dorocznych $wiagt. Ogolnospoleczne doswiadczenie $wieta i  wywolana
nim atmosfera, stanowi sprzyjajaca okoliczno$¢ do przyjrzenia sie przedmiotowi §wietowania
z perspektywy historii. Omowiony juz scenariusz Kobiecy Ostréow Tumski co roku
wykorzystywany jest na Dzieni Kobiet. Podobnych treéci dotyka scenariusz Historie pewnych
mitosci [Hamrol 2016] czyli oprowadzanie walentynkowe. Stara sie ono zaprezentowac
historie slynnych par zwigzanych z Ostrowem Tumskim. W sali GROD mowa jest
o poganskich zwyczajach malzenskich — roli swatéw, zwyczaju laczenia dloni krajka
(podobnego do tego stosowanego dzi§ w kosciolach). Ciekawa forma uzupelnienia sg cytaty
z Ibrahima ibn Jakuba, ktéry twierdzil, ze u Slowian dziewictwo nie bylo u panien cenione:
»A kiedy malzonek poslubi dziewczyne i znajdzie ja dziewica, moéwi do niej: «gdyby bylo
w tobie co$ dobrego, byliby cie pozadali mezczyzni i z pewnoscig bytabys sobie wybrala kogos,
kto by wzial twoje dziewictwo». Potem ja odsyla i uwalnia sie od niej” [Davies 1999, s. 24].
Relacja ta, dotyczaca spraw doéc¢ intymnych, zwykle budzi Smiech u odbiorcéw, podobnie jak
ta z Galla Anonima, moéwigca, ze w czasach poganstwa Mieszko ,siedmiu zon zazywal”.
Humor jest dobrym narzedziem interpretacyjnym oraz cecha, jaka powinien staraé sie

wykazywaé przewodnik [Nowacki 2005, s. 69]. Uzycie cytatu z oryginalnego Zrodla zwalnia
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przewodnika zewentualnego zawstydzenia, jakie mogloby wystapi¢, gdyby te erotyczne
kwestie omawial wlasnymi stowami.

Przedstawione w toku oprowadzania historie piastowskich malzenstw
(i pozamalzenskich zwigzkéw), pozwalaja postawi¢ przed odbiorca cala game mozliwych
relacji damsko-meskich, podobnych do wspolczesnych. Jest tutaj mowa o malzenstwach
z powodow politycznych, w ktérych miloé¢ nie zagoécila nigdy albo pojawila sie wtoérnie.
Przewodnik moze zwroci¢ uwage, ze choc¢ dzi§ rodzice rzadko zmuszajg mlodych do zawarcia
malzenstwa, to czy nie zdarzaja sie zwigzki z wyrachowania lub z rozsadku? Jest mowa
o malzenstwach szczesliwych i zgodnych, jak ten miedzy Bolestawem Poboznym i réwnie
pobozna Jolenta. Pojawiaja sie malzenstwa mieszane (chrzescijanka Dobrawa i poganski
Mieszko), gdzie odmienne przyzwyczajenia kulturowe czy jezykowe moga by¢ bariera,
ale jednocze$nie pewnym ubogaceniem (nie tylko dla malzonka, ale i panstwa). Pojawiaja
sie zwigzki zawierane bez wiedzy lub woli opiekunéw: szesnastoletni Przemyst II poSlubiajacy
trzy lata mlodsza Ludgarde, bez wiedzy wychowujacego go stryja, to przyklad mlodzienczej
miloSci od pierwszego wejrzenia. Wiele lat p6zniej — gdy przylaczy do Korony Pomorze —
odczuwal bedzie nostalgie po stracie kolejnej zony, Ryksy Szwedzkiej, moze spogladajac
tesknie na Baltyk, skad przybyla. Jest to obraz, ktéory ma szanse szczeg6lnie dotknaé
owdowialego badZ opuszczonego odbiorce. Sg takze motywy sensacyjne, ktére niemal zawsze
cieszg sie zainteresowaniem odbiorcéw, jak porwanie Przedstawy przez Bolestawa Chrobrego,
ktoérej w Kijowie nie chciano da¢ mu za zone, czy bigamia Kazimierza Wielkiego wobec
Adelajdy, z ktora wzial Slub w poznanskiej katedrze.

W przestrzeni Zlotej Kaplicy porusza sie historie milo$ci Edwarda Raczynskiego
i Konstancji Potockiej. Zwiazek dlugo niezalegalizowany i nieakceptowany przez rodzine
hrabiego, to przyklad miloSci wiodacej przez trudy, bezkompromisowej, romantyczne;j.
Raczynskiemu nie przeszkadzalo, ze jego wybranka jest corka targowiczanina i rozwodka,
ktorej poprzedni maz popelil w dodatku samobojstwo. Eaczyla ich wspdlna pasja
do dzialalnosSci bibliotecznej i wydawniczej. To opowie$¢ bardzo motywujaca, moéwigca
odbiorcom, ze o milo$¢ warto nieraz zawalczyé. W Zlotej Kaplicy, miejscu, ktérego oboje
sg fundatorami i ktore po cze$ci sklonilo Raczynskiego do samobojstwa, przewodnik
podkresla troske, jaka Konstancja wykazywala o bedacego w depresji meza oraz fakt, ze
spoczela nad jego grobem, pod murem kosciola w Zaniemys$lu. Motyw ten ma romantyczny
potencjal réwny legendzie o Tristanie i Izoldzie, a nieche¢ ojca Raczynskiego do rodu
Potockich, przywodzi na mysl historie Romea i Julii. Miloé¢ to najbardziej uniwersalny
motyw literacki inie bez przyczyny réwniez w turystyce kulturowej historie tego typu
stanowig tre$¢ bliska kazdemu odbiorcy — jesli tylko ukazemy te milo$¢ w jej réznych

wymiarach.
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Piesn Swietojanska [Kaczmarek, Gatowska 2018] to inny scenariusz, proponowany
zwiedzajacym z okazji poczatku lata. Po$wiecony zostal on wierzeniom i obrzedowosci
dawnych Slowian i formom, jakie dawne zwyczaje przyjely w pdzniejszych czasach. Punktem
wyjécia jest oczywiécie dawna Noc Kupaly czy Noc Swietojaniska, jednak omoéwione zostaja
rowniez inne $wieta doroczne. Poniewaz scenariusz dotyka powszechnie znanych zwyczajow
Swiagtecznych (praktykowanych wlasciwie niezaleznie od wyznania), nie bylo tu szczego6lnej
potrzeby uzywania dodatkowych materialéw. Autorki skupily sie na informowaniu, jakie
znaczenie mialy w czasach poganskich praktykowane do dzi§ zwyczaje i jaka symbolike
nadalo im chrzeScijanstwo (np. dodatkowy talerz przy stole to miejsce dla zmarlych
przodkow, pdzniej interpretowane jako miejsce dla niespodziewanego goscia, wedrowca;
witki wierzbowe mialy zwiazek z plodno$cia, poézniej zaadaptowano je jako palmy
wielkanocne etc.). Wskazano takze na wiare w rozmaite demony i pomniejsze bostwa
poganskie, opiekujacymi sie poszczegblnymi zjawiskami przyrodniczymi czy aspektami
ludzkiego zycia, porownujac to z katolickim kultem $wietych. Przedmioty i czynnoSci
wydajace sie nieraz zupelnie neutralne, mialy dawniej znaczenie obrzedowe (np. grzechotki,
obecnie zabawki dzieciece, a dawniej amulety — jak odnaleziona na Ostrowie Tumskim
guzkowata, gliniana grzechotka ruskiego pochodzenia). Freeman Tilden zauwaza, ze
Amerykanie spacerujacy po pozostaloéciach osady w parku Mesa Verde (dzi§ na lidcie
UNESCO), nie s3 czasem $wiadomi, jak wiele potraw spozywanych w Swieto Dziekczynienia,
pochodzi w istocie od zyjacych tam ludéw prekolumbijskich. Takie i podobne paralele
interpretacyjne pozwalaja przyblizy¢ ,odlegle czasy do naszej codziennej egzystencji. Bo
przeciez ludzie zyjacy w minionych wiekach takze bawili sie, kochali, klécili, mieli swoje
boéstwa i poczucie piekna — najwazniejsze aspekty ich zycia byly podobne do naszych” [Tilden
2019, s. 53].

Podobnym scenariuszem, silniej jednak eksponujacym motyw &mierci, jest
Oprowadzanie z dreszczykiem [Molik, Konczal 2018]. Uzywany w okolicach Wszystkich
Swietych scenariusz porusza tematyke dawnej kultury funeralnej, kultu przodkéw i form
sepulkralnych. Ostréw Tumski silnie wiaze sie z tym tematem — daje mozliwo$¢ poréwnania,
czym roznily sie poganskie pochowki rodzime (cialopalne), od chrzescijanskich
(grzebalnych). Dzi§ uzywane sa obydwie formy — dla aktywizacji zwiedzajacych mozna
polzartem zapyta¢ uczestnikéw, jakiej formy sa zwolennikami i pozwolié na wypowiedz,
najlepiej obu stronom. Cho¢ temat $mierci nie nalezy do lekkich, jest to szansa na stworzenie
zwigzku miedzy historyczng narracja, a gleboko uniwersalnym doswiadczeniem
nieunikniono$ci $émierci. W Sali GROD wskazuje sie na zwyczaj ,,dziadéow” — choé dzi§ niemal
zupehie niepraktykowany — to jednak znany kazdemu odbiorcy z lektury szkolnej. Autorzy

scenariusza wskazuja takze wspolczesne zwyczaje zwigzane z dniem Wszystkich Swietych
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i Dniem Zadusznym, jak palenie zniczy (dawniej ogienn wskazywa¢ miatl zmarlym droge do
zaswiatow).

W dalszym toku oprowadzania objas$nia sie grecka etymologie terminu ,cmentarz”
(gr. koimeterion) jako ,miejsce snu”. Mityczne pokrewienstwo snu i $mierci, Hypnosa
i Thanatosa, pozwala ukazaé¢ uniwersalno$¢ symbolu snu jako odpoczynku ciezkim dniu,
obecnego w takich wyrazeniach zwigzanych ze $miercia, jak ,wieczny odpoczynek”
czy ,zasnag¢ w pokoju”. Daje tez pole do interpretacji réznych nagrobkow biskupich
czy magnackich, w ktorych zmarli przedstawieni sa jako $piacy. Scenariusz pozwala
zaprezentowa¢ aspekt cmentarzy Sredniowiecznych na Ostrowie Tumskim, czesto pomijany
w oprowadzaniach holistycznych, jako pozornie mniej istotny czy nudny. Lokalizacje
cmentarzy odkrytych na Srédce oraz na samej wyspie mozna wskaza¢ na makietach.
Intrygujace sa $§lady pochowkow antywampirycznych czy rytualnych palenisk odkrytych przez
archeologbw. Mimo przeniesienia wampirow raczej do sfery popkultury, nadal stosuje
sie pewne praktyki majace na celu symboliczne odciecie zmarlych od $wiata zywych
(wynoszenie ciala nogami do przodu, zaslanianie luster, zabijanie trumny gwozdzmi).

W Sali WODA, katedre poznanska przedstawia sie glownie jako nekropole pierwszych
Piastow i biskupow. Materialne formy upamietniania zmarlych znéw otwieraja pole
do interpretacji i dyskusji z odbiorca. Sredniowieczne plyty nagrobne czesto kladziono
na posadzce — by stapajacy po nich wierni u§wiadamiali sobie marno$§¢ doczesnego zycia.
Ale juz wymys$lne nagrobki renesansowe i barokowe zwykle glosily w rozbudowanych
epitafiach cnoty i zaslugi zmarlego. Zacytowanie ktorego$ z fragmentow, stanowié¢ moze
kontrast do lapidarno$ci wspoélezesnych inskrypcji nagrobnych. Mozna tutaj postawié pytanie
odbiorcy: ,,Co chcialby$, by zapisano na Twoim nagrobku? Czy czyny zmarlego powinny
byé¢ zapamietane? A moze wobec $mierci wszyscy jesteSmy rowni, wiec wystarczy tylko
zapisa¢ nazwisko i daty?”. Zaprezentowanie staropolskich zwyczajow pogrzebowych,
jak wystawianie zwlok na katafalku czy malowanie nagrobnych portretdbw sarmackich
(z ktorych kilka wyeksponowano na $cianach katedry), pozwala postawi¢ pytanie o opinie
na temat ogladania badz fotografowania umarlego. Bardzo ciekawa przestrzenia do dyskusji
o Smierci jest znow Zlota Kaplica — z jednej strony pozwala oczywiScie wréci¢ do watku
piastowskich pochéwkéw, z drugiej opowiedzie¢ o samobojczej Smierci Edwarda
Raczynskiego i ufundowaniu przez niego tzw. przedsionka S$mierci czyli ,domu
dla zaimanych”, przedstawiajac spoteczng fobie XIX-wiecznych Poznaniakéw przed
pochowaniem zywcem.

Ozywianie materii. Scenariusze topograficzne

Istnieje w koncu taki rodzaj scenariuszy, w ktérym gléwng o$§ narracji stanowi jakis

element materialnej przestrzeni Ostrowa Tumskiego. Watki takie poruszal wspomniany

juz scenariusz Poznan-Gniezno. W cieniu katedr[Robakowski, Barbarzak 2016] -
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porownujac forme grodow, lokacje i charakterystyke miast, bryle i kolejne przebudowy obu
katedr. Inny scenariusz, o metaforycznym tytule Co jest za Bramq? stara sie powigza¢ nazwe
instytucji z historycznym dziedzictwem bram grodowych i miejskich (wcze$niej watki te
podejmowal czeSciowo scenariusz Brama do miasta powstaly w roku otwarcia instytucji
[Stominski, Hamrol-Grobelna 2014]. Nazwa centrum wyraza (czasowo i przestrzennie)
poczatek historii Poznania oraz jednocze$nie wyznacza punkt startowy zwiedzania miasta
Traktem Krolewsko-Cesarskim. W scenariuszu omoéwiona zostala rola bram w grodzie
piastowskim. Ich budowa to z jednej strony wyraz postawy zamknietej: etymologicznie
sbrama” laczy sie ze stowem ,brona”, ,broni¢” (podobnie jak grod: ,grodzi¢”, ,zagradzac”).
Z drugiej jednak strony wyraza otwarto$¢, na przyklad dla gosci, kupcow (lac. porta — brama;
portus — port, jako miejsca wymiany, lac. portare — nie$¢). Byla wiec elementem zabudowy
historycznej o szczegblnym znaczeniu. Symbolike bramy wykorzystano takze czysto
retorycznie w narracji opowie$ci — trud Mieszka I w przystosowaniu sie do nowej wiary
(odrzucenie poganskich zon, rezygnacja z miesa w Wielki Post), jawi sie jako ewangeliczna
waska brama prowadzaca nielicznych do zbawienia (Mt 7,13-14). W architekturze sakralnej
brame czy raczej portal Swiatyni mozna interpretowac jako symboliczne przejScie od $wiata
ziemskiego do strefy sacrum.

Podobnie bramy miejskie lewobrzeznego Poznania — byly miejscem szczegolnym.
Witano w nich kréléw, wodzéw i cesarzy, przepuszczano przez nie kupcow wzbogacajacych
miasto, a jednocze$nie chroniono przez przestepcami czy chorymi (brama byla miejscem
kontroli medycznej i celnej, jak dzisiaj przej$cia graniczne czy bramki na lotnisku). Podczas
oprowadzania postuzono sie elementami wystawy czasowej UWAGA! Brama (2015), ktorej
autor, krytyk architektury Jakub Glaz, powiedzial: ,Brama to przede wszystkim wstep
do historii zwigzanych z nig miejsc, ludzi, ich postaw i charaktero6w — otwartosci lub izolacji.
Dostrzec brame i nie pomysle¢ o tym, co sie za nig kryje — to zobaczy¢ niewiele”. Ta wla$nie
symboliczna wlasciwo$¢, rozciggnieta na caly scenariusz, pozwolila postawi¢ mysl
przewodnig: ,Dzieje Ostrowa Tumskiego i Poznania to ciagle balansowanie miedzy postawa
otwartosci i zamkniecia, ktérych symbolem sg ich bramy” [Barbarzak 2016]. W podobnym
ujeciu autor przedstawil bramy pruskich umocnien Twierdzy Poznan, jedng z ktérych jest
jaz, tzw. Sluza Katedralna, obecnie przestrzeii wystaw czasowych Bramy Poznania. Te watki
architektury obronnej na Ostrowie Tumskim rozwinal pdzniej scenariusz Twierdza Ostrow
Tumski[Slominski 2018], laczacy oprowadzanie po ekspozycji z wizyta w Sluzie Katedralnej,
fragmencie dawnej pruskiej Cytadeli Tumskiej. Stuzy on jako cykliczna oferta Bramy
Poznania w ramach ,,Dni Twierdzy Poznan” i przyciaga milo$nikow fortyfikacji.

Scenariusz PrzejScia po przejSciach. Historia poznanskich mostéw [Robakowski
2019] przyjal narracje o wiele bardziej techniczng, wynikajaca z historycznych zmian koryta
Warty iregulacji poznanskich rzek. Jednak mosty, podobnie jak i bramy, maja identyczny
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potencjal symboliczny i interpretacyjny. Podejrzewam, ze — niezaleznie od miejsca
i kontekstu — stanowia element, ktéry laczy i dzieli dwie osobne przestrzenie (stad mowa
0 ,paleniu mostow” w czasie konfliktow, czy ich wysadzaniu podczas wojen). Na Ostrowie
Tumskim takim znakiem braku porozumienia byla z pewnoS$cia budowa wiodacej nad Warta
i Cybing Trasy Chwaliszewskiej, ktora w czasach komunistycznych zniszczyla zabudowe
Srédki oraz ogrodéw arcybiskupich. Most moze byé jednocze$nie symbolem dialogu,
zwlaszcza gdy laczy nie tylko fizyczne, ale kulturowe brzegi: ,Most jest jak nitka wielkiej
tkaniny opowiesci, ktéra po zerwaniu trzeba na nowo zawigzywaé, szuka¢ dla niej
pogubionego splotu i miejsca, ktore zestraja sie z kompozycja wzoru” [Czyzewski 2017,
s. 186]. W taki to spos6b most biskupa Jordana przyjaznie laczy od kilkunastu lat przestrzen
Srodki i Ostrowa. Podczas pisania scenariuszy w tym duchu uzyteczne moga byé z pewnoscia
rozwazania Georga Simmela z eseju Most 1 drzwi: ,,Czlowiek jest istota laczaca (...) Czlowiek
jest tez istota, ktora potrzebuje granic inieustannie je przekracza. Domostwo zamkniete
drzwiami oznacza wprawdzie, Ze z nieprzerwanej jednoSci naturalnego bytu czlowiek
wydziela kawalek dla siebie”[Simmel 2006, s. 255].

Kolejnym scenariuszem skupionym na materialnym dziedzictwie wyspy jest Opowiesé
o pomnikach Ostrowa Tumskiego, wpisany w tematyczne ramy FEuropejskich Dni
Dziedzictwa (2016) oraz ,XIII Weekendu z Historig”, ktéry upamietnit dziesieciolecie uznania
Poznania za Pomnik Historii. Pomniki, bedace wyrazem pamieci o waznych wydarzeniach
czy osobistoSciach, méwia nam jednocze$nie wiele o ludziach, ktérzy je wznie$li. Daje
to interpretatorom mozliwo$§¢é wyboru, czy zbuduja opowie$é z perspektywy upamietnionych
czy upamietniajacych. Oprowadzanie laczy wizyte na ekspozycji ze spacerem po Ostrowie
Tumskim. Nagrobki piastowskie w podziemiach katedry, czy biskupie w kaplicach bocznych,
s3 $wiadectwem pamieci nastepcoéw o ich dokonaniach. Martyrologiczny pomnik poswiecony
ksiezom zamordowanym w czasie II wojny $wiatowej przypomina o tragedii i przestrzega,
by jej nie powtdérzono. Krzyz na miejscu $mierci ksiedza Maslowskiego przy jednej z uliczek
wyspy, upamietnia ofiare napadu na tle rabunkowym. Wyraza tym samym ubolewanie
nad stratg (podobnie jak inne znicze czy krzyze na miejscach wypadkéw), budzac refleksje
nad losowym charakterem $mierci i nisko$cig pobudek, jakimi nieraz kieruja sie przestepcy.
Obelisk dla Jana Kochanowskiego na Ostrowie Tumskim to wyraz sprytu polskich patriotow
z epoki zaboréw, ktérzy pod pozorem uczczenia poznanskiego proboszcza (zupelnie zreszta
niezasluzonego w tej materii), w istocie uczcili pamie¢ polskiego poety. Te i inne przyklady
pokazuja, ze pomniki — cho¢ maja podobna forme — w istocie powstaja z réznych przyczyn,
a ich losy i istnienie zalezy od nastepnych pokolen.

Tworzenie scenariuszy, w ktorych glownym watkiem jest dziedzictwo nieozywione
(zabytki, mosty, pomniki, bramy), wymaga by nie ograniczy¢ opowiesci do poziomu techniki

i architektury, ale ubogaci¢ ja zywymi relacjami (np. uzytkownikéow mostu, $wiadkow
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zabdjstwa, slowami postaci upamietnionej w pomniku) czy omowi¢ glebsza symbolike tych
obiektow. Mozna takze pokusi¢ sie o personifikacje rzeczy, obiektéw, budynkéw [Ham 1992:
13; Tilden 2019: 55-56], cho¢by przez czysto retoryczne zwroty typu: ,ten most byl $wiadkiem

wojny” lub: ,ten portal zaprasza wiernych do wejécia w §wietq przestrzen”.

WNIOSKI KONCOWE

Zadaniem interpretacji dziedzictwa jest pomoc w odkrywaniu ukrytej w zjawisku
prawdy. Zaprezentowane powyzej scenariusze, z ktérych kazdy opowiada w inny sposéb
o tej samej ekspozycji, stanowia dowdd na to, ze: ,kazdy fenomen mozna interpretowac
na rozne sposoby” [Ludwig 2019, s. 10], a wiec, ze kryja sie w nim rézne prawdy. Wskazany
przez Tildena przyklad rekonstrukeji prostej chaty rodzicow Abrahama Lincolna, moze
stanowi¢ zar6wno $wiadectwo hartu ducha amerykanskich pionieréow, a jednocze$nie dowod,
ze proste pochodzenie nie przeszkadza w objeciu wysokiego urzedu [Tilden 2019, s. 68].
Podobnie w Bramie Poznania — Zlota Kaplica to przyklad ,pokrzepienia serc” w dobie
zaboréw, punkt wyjécia do rozwazan o tragicznej miloSci Raczynskich, dowdd
cudzoziemskiego wkladu w dziedzictwo wyspy, jeden z wielu obecnych tu pomnikow itd. —
wszystko w zaleznoSci od przyjetej perspektywy. Raz jeszcze nalezy podkreslic,
ze ,tematyczno$§¢” scenariusza nie polega wylacznie na doborze tematyki (ang. topic) czyli
pewnej selekcji informacji. Surowy material powinien zosta¢ podporzadkowany mysli
przewodniej (ang. theme), ktora pozwala zaprezentowa¢ go w duchu interpretacji. Dawne
zjawisko, postaé czy zabytek nalezy oczywiscie przedstawi¢ w przypisanym mu konteksScie
historycznym, jednak interpretacja kaze i$¢ dalej — odnies$¢ je do perspektywy uniwersalnej,
moéwigcej co§ waznego o ludziach jako takich, wlaczywszy odbiorcow. Stworzona w ten
sposOb osobista wieZz z miejscem dziedzictwa ma szanse przerodzi¢ sie w troske o jego
ochrone.

Podobnie jak inne rodzaje aktywno$ci turystycznej, oprowadzania tematyczne niosa
z soba pewne wartoSci i pozytki. Dla odbiorcow jest to mozliwo$¢ przyjemnego spedzenia
czasu i zglebienia znaczenia ukrytego w otoczeniu (czesto bliskim, sasiednim), wzbudzenie
refleksji nad warto$ciami uniwersalnymi i wlasng tozsamo$cia, a nawet wyciagniecie
z opowieSci pewnych inspiracji zyciowych [Mikos 2014, s. 36-37; Nowacki 2005, s. 77-78].
Ray Oldenburg wskazuje, ze w tzw. ,trzecich miejscach”, do ktérych bez watpienia powinny
aspirowa¢ instytucje kultury: ,tetni zycie lokalnej spolecznosci (...) rodza sie nowe pomysty,
utrwalaja sie lub ewoluuja wazne w danym Srodowisku wartoéci” [Oldenburg 1989].
Pozytkiem dla osoby interpretatora jest nade wszystko mozliwo$¢ poglebienia specjalistycznej
wiedzy, potrzebnej do przygotowania scenariusza, oraz okazja do Swiezego spojrzenia na
dobrze znana ekspozycje, nadanie nowej treSci miejscu pracy. PomySlna realizacja

autorskiego scenariusza przeklada sie na satysfakcje zawodowa, stanowi alternatywe wobec
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grozacego rutyna oprowadzania holistycznego. Dla instytucji w koncu, to mozliwosé
zbudowania nowego produktu na bazie juz istniejacego, a tym samym szansa pozyskania
lokalnych odbiorcéow. Nalezy dodaé, ze proces tworzenia oprowadzania tematycznego — jesli
tworza je do$wiadczeni, kreatywni pracownicy instytucji, zaznajomieni z gldbwna narracja —
odbywa sie w stosunkowo niedlugim czasie i przy niewielkich kosztach, w oparciu wlasny
potencjal.

Z oprowadzan tematycznych plyna w koncu pozytki dla samego dziedzictwa. Zgodnie
z jedna z zasad Miedzynarodowej Rady Ochrony Zabytkéw ICOMOS: ,prezentacja
dziedzictwa danego miejsca powinna odnosi¢ sie do ich szerszego kontekstu: spolecznego,
kulturalnego oraz do jego fizycznego otoczenia (...) oznacza to potrzebe uwzgledniania
rozmaitych historycznych kontekstéw dziedzictwa: nie tylko politycznych, ale rowniez
duchowych (w tym religijnych) biograficznych czy artystycznych (...) Podobnie nalezy
uwzgledni¢c wklad rozmaitych grup i Srodowisk (tworcow, wlascicieli, zarzadcow,
uzytkownikow, lokalnych spolecznosci i innych), ktore przyczynily sie do jego rozwijania
i ustalenia jego kolejnych znaczen. Musza w niej znalez¢ swoje odbicie rowniez rozmaite
wspoOlczesne znaczenia i wartoSci dziedzictwa, w tym jego obecno$é i wplyw na rdzne sfery
kultury (uniwersalnej, narodowej, etnicznej, regionalnej i lokalnej) i codziennego zycia
miejscowej spolecznoséci” [Mikos v. Rohrscheidt 2019, s. 67]. Wymienione tutaj postulaty
znajduja odzwierciedlenie w omawianych wcze$niej scenariuszach, ich tematyce i metodyce
(dotykanie dziedzictwa z perspektywy biografii, duchowosci, sztuki; wplyw réznych grup
spolecznych na dziedzictwo; zwiazek z zyciem lokalnej spolecznosSci; spogladanie
na przeszlo$¢ z perspektywy wspolczesnych znaczen). Choé w naukach o turystyce mowi sie —
takze w kontekécie ekspozycji multimedialnych — o ,przemyéle dziedzictwa” i jego
sprzedawaniu jako produktu rynkowego [Nowacki 2012, s. 45-47], sadze, ze bezplatne
oprowadza dedykowane dla kameralnego grona lokalnych odbiorcow dalekie
sg od tak powaznych uwiklan. Chcialbym raczej podkresli¢ pozytywny wplyw opowieSci
na postrzeganie dziedzictwa, do jakiego sie one odnosza. A raczej na uswiadomienie sobie,
ze dziedzictwo jest nie tylko zewnetrznym bytem, ktéry sie postrzega, ale zywa czescia
odbiorcy. Jak zauwaza Marek Nowacki, dziedzictwo ,nie jest rzecza, lecz kulturowym
ispolecznym procesem”, dzieki ktéoremu ,zaczynamy rozumie¢ i angazowaé

sie w terazniejszo$¢” [Nowacki 2012, s. 43].
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A Completely New, the Same Story. Thematic guided tours at the main
exposition of Porta Posnania ICHOT as an Example of the Application of

Heritage Interpretation Principles

Abstract

The thematic guided tours at Porta Posnania ICHOT which present the heritage of Cathedral
Island in Poznan, are an alternative form of visiting its main exhibition. In contrast to the
holistic main narrative, dedicated to first time visitors, they can be classified as selective or
alternative tours. They allow the interpreter to deepen some aspect of the exhibition according
to chosen thematic key. The article presents the profile of a typical recipient (most often local
resident who already knows some history of the place), as well as the motivations to create
such scripts. There are indicated common features of the scripts, such as interpretative theme
which allows to organize the information and make references to it during the narration.
Selected scripts are divided into several groups(biographical, anniversary, holiday or
topographic), depending on the nature of discussed phenomenon or main motive. In each
group there are discussed some interpretation methods, selected and characteristic for the
script, as well as technical possibilities of adapting the story to the exhibition framework. The
article also offers the advantages of thematic tours for the institution, its recipients and
interpreters themselves.

Key words: heritage interpretation; thematic tours; tourist guidance; cultural tourism;
narrative exposition
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