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Abstrakt

Przedmiotem badah jest wystawa przyrodnicza w Muzeum Tatrzanskim im. Tytusa
Chalubinskiego. Analiza ekspozycji pozwala na interpretacje sposobu opowiadania
o przeszlo$ci i przyszloSci antropocenu. Artykul jest proba odpowiedzi na to, jak tworzona jest
narracja o przeszlosci, szczegolnie tej, ktora nie jest udzialem czlowieka. Przedstawione zostaja
sposoby widzenia ksztaltowania sie Tatr, wymierania gatunk6éw i ochrony przyrody. Tworzenie
zbioréw muzeum i wybor ekspozycji pozwala poznaé, w jaki sposob ksztaltowane jest
dziedzictwo Podhala. Szczegblng uwage zwrocono na aktoréw i praktyki marginalizowane
i wykluczane tj. przemyst ciezki czy nienaukowe poznanie gor.
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Wprowadzenie

W 1889 roku Towarzystwo Muzeum Tatrzanskiego powolalo do zycia instytucje
pod patronatem Tytusa Chalubinskiego, ktorej celem jest ,gromadzenie przedmiotéw
naukowych i artystycznych odnoszacych sie do Tatr polskich, a takze zbieranie
wytworow przemystu miejscowego, oraz okazéw przyrody z Tatr i najblizszych okolic
i utworzenie ztychze Muzeum”!. Od lat 20. XX wieku instytucja znajduje sie
w wybudowanym z my$la o niej gmachu projektu Stanistawa Witkiewicza i Franciszka
Maczynskiego. W tym czasie zwiedzajacy mogli zobaczy¢ dwie ekspozycje,
etnograficzng i przyrodnicza. Ten uklad w duzej mierze zachowal sie do dzis.
Na parterze, obok zaaranzowanej tu goralskiej chaty z izba czarna i bialg znajduje sie
wystawa historyczna, ktéra przedstawia pierwsze Slady czlowieka w Tatrach i etapy
jego osadnictwa. Na pierwszym pietrze budynku znajduja sie niektére zbiory
przyrodnicze i geologiczne — w dzisiejszej aranzacji od 2006 roku. Samo Muzeum
sklada sie z kilku filii po$wieconych miedzy innymi pisarzowi Kornelowi
Makuszynskiemu, stylowi zakopianskiemu i sztuce XX wieku.

Architektura glownego gmachu muzeum mediuje pomiedzy wprowadzanym
do Zakopanego w latach 20. i 30. modernizmem a stylem zakopianskim. Te dwie

tendencje reprezentowali projektanci — pierwsza Franciszek Maczynski, druga

IStatut Towarzystwa Muzeum Tatrzariskiego imienia Dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem,
Zakopane 1888, s. 1, https://polona.pl/item/statut-towarzystwa-muzeum-tatrzanskiego-imienia-dra-
tytusa-chalubinskiego-w-zakopanem, NzZE4ODc50DQ/1/#info:metadata, (20 lipca 2020).
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Stanistaw Witkiewicz. Modernistyczna tendencja zwigzana byla z rozwojem
Zakopanego jako uzdrowiska i miejsca rekreacyjno-wypoczynkowego. Objawiala sie
w stylu projektowanych budynkoéw, ale takze w ogolnej przebudowie miasta 2 -
rozwinieto infrastrukture, kanalizacje i wodociaggi. Gmach muzeum jest materializacja
debaty o kierunku rozwoju Zakopanego i o wartoSciach jakie maja by¢ wyrazane
w architekturze Podhala. Maczynski w ankiecie przeprowadzonej przez czasopismo
~Wierchy”, w ktorej znalazly sie pytania o przyszlos¢ stylu zakopianskiego, opowiada
sie ,zanajskrajniejszym modernizmem - ale wlasnym”. Méwi to, wspominajac
wystawe w Leodyum, na ktorej pawilon polski pozbawiony byl wszelkich nawigzan
do rodzimej architektury, zamiast tego zaprojektowano go w ,nowoczesnym stylu
holenderskim”. Maczynski w swojej odpowiedzi udzielonej w ankiecie mowil o tym
czym jest styl: ,Styl, jako emanacja zbiorowego ducha pewnego ludu, jako forma
demokratyczna przez wszystkich przyjeta, jest koniecznoscig, i to zjawisko na Podhalu
obserwowa¢ mozna. Bez nakazu — bez rozporzadzenia urzedowego, budarze
powitkiewiczowscy stosowali i stosuja pewna ilo$¢ form swoistych, ktore wszyscy
rozumiejq i ktore przez wszystkich sa uznane” [Maczynski 1931, s.126].

Nie jest w swoim zdaniu odosobniony. Udzial w ankiecie wzieli takze inni
architekei, ktorzy w przewadze wyrazali konieczno$¢ rozwijania stylu zakopianskiego
uznajac go, jezeli nie wszyscy za typowo polski, to juz na pewno za charakterystyczny
dla regionu. Pierwsze dekady XX wieku uplynely zatem architektom
na poszukiwaniach rozwigzan nowoczesnych, dostosowanych do wizji miasta
okrzyknietego mianem ,zimowej stolicy polski”, ale przy tym posiadajacych
spierwiastek narodowy na podstawie etnicznej” [Szyszko Bohusz, s. 122]. Odrzucono
wszelkie uniwersalizmy uznajac je za niestosowne w tym regionie.

Takie uparte dazenie do wyrazania ducha miejsca i ludu w architekturze bylo
powodowane budowaniem wspolnej dla II Rzeczpospolitej kulturowej tozsamos$ci
oraz laczacej sie z nig wyobrazeniem Podhala, jego krajobrazéw i mieszkancow, jako
na wskro$ polskich. Architekci i etnografowie prowadzili badania, ktére dowodzily,
ze rozwigzania budownicze typowe dla tego regionu sa obecne w architekturze calej
Polski. ,,To budownictwo i zdobnictwo, ktore, na razie, zdawaly sie jedynie cecha
Podhala, z czasem, przy najglebszych poszukiwaniach, okazaly sie powszechnym
w calej Polsce zjawiskiem. I nie tylko w Polsce, na Rusi, w starych cerkwiach i chatach,

istnieja te same pierwiastki konstrukcyjne i zdobnicze, ktére réwniez znalazly sie

2Zakopane uzyskato prawa miejskie w 1933 roku.
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na sprzetach zmudzkich. Idea samodzielnego stylu polskiego w budownictwie zyskala
tym sposobem jeszcze silniejsza podstawe, a zarazem historia ciekawe i znamienne
Swiadectwo wspoélnotowosci cywilizacyjnej ludow, zamieszkujacych obszary dawnej
Rzeczpospolitej” [Witkiewicz 1891, s. 89-90].

Budownictwo odpowiadalo bardzo konkretnym wyobrazeniom o narodzie —
w Tatrach wszystko bylo wcieleniem polskiego ducha, od ludzi, przez architekture,
do przyrody. Warunki naturalne decydowaly o charakterze ludzi i zabudowy. A trudne
do przebycia gory zdaniem pierwszych badaczy i turystow, odizolowaly gorali, dzieki
czemu przetrwalo ich typowo polskie budownictwo i styl zycias.

Tatry wpisywaly sie w wiele innych dyskurséw poza patriotycznym, jednak
debata 71931 roku o przyszloSci architektury w Zakopanem, w czasach kiedy
najglosniej mowilo sie o maszynach do mieszkania, zdradza, ze stale patrzono
w przeszlo$¢ iw oparciu o historie przeprojektowano przyszloé¢. Historie nalezy
tu rozumie¢ jako historia rerum gestarum, odpowiednik relacji o dziejach. W tym
znaczeniu koncentruje sie ona na narracji o dawnych czasach. Jerzy Topolski
wyrdznia dwa poziomy takiej historii, na ktore skladaja sie czynno$¢ badawcza
historyka oraz rezultat czynnoSci badawczej, czyli zbior twierdzen o przeszlo$ci
[Topolski 1968, s. 41-42]. Jednak wyobrazenia o przeszlo$ci nie sa konstruowane
jedynie przez badaczy. Opowiadajacy historie zawsze dokonuja pewnego wyboru —
mozna co$ wykluczy¢é lub wzmocni¢ tegoz znaczenie. Z jednej strony nalezy sie
zastanowi¢, co i jak o minionych wydarzeniach sie mowi. Z drugiej za$, w jaki sposob
wypowiada i przedstawia sie wiedze o przeszlych wydarzeniach. Poprzez taka analize
mozna odczytac, co historia moéowi o przyszlosci.

W przedstawionym wyzej znaczeniu historii, tworcy stylu zakopianskiego,
mecenasi sztuki, badacze i tury$ci uzywali wiedzy o przeszloSci, aby polaczyc
architekture i przyrode z pojeciem narodu. W swoich rozwazaniach stawiam pytanie,
jaka narracja o historii oraz wyobrazenia o naturze sg tworzone poprzez praktyki
geologiczne i muzealne oraz jakie ma to znaczenie dla turystyki. Wstep opisujacy
gmach muzeum ma by¢ proba zarysowania kontekstu dyskusji wokol historii
i budowania na jej podstawie wyobrazen o przyszlo$ci. Podobna praktyka jest
widoczna w sposobie ekspozycji zbioréw geologicznych i przyrodniczych

zakopianskiej instytucji.

3 Witkiewicz postawil teze, ze styl zakopiafiski zostal w XIV wieku wyparty z terenéw Rzeczpospolitej
przez architekture murowana [Szczerski 2015, s. 26].
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Dla poszukiwan odpowiedzi na zadane pytania istotne bedzie spojrzenie
na praktyki wystawiennicze w perspektywie planetarnej, ktéra proponuja badacze
poszukujacy ,postantropocentrycznej Srodowiskowej czy tez klimatycznej korekty
naszych poje¢ i teorii” [Binczyk 2018, s. 7]. W tym konteks$cie nalezy przywola¢ wazne
dla wspolczesnej humanistyki pojecie ,antropocenu”. Definiuje sie nim epoke
geologiczng oznaczajaca sie intensywnym wplywem czlowieka na planete. Wedlug
biologa Eugene’a F. Stoermera ibadacza atmosfery Paula J. Crutzena, ktorzy
na poczatku tego wieku rozpoczeli naukowa debate o konieczno$ci wyznaczenia nowej
epoki geologicznej, w antropocenie znacznych modyfikacji na poziomie geologicznym
dokonuja ludzie. ,Swiadcza o tym dane méwiace, ze zostaly przekroczone tzw. granice
planetarne, szczegblnie z uwagi na zmiane klimatyczna, degradacje gleb, zakwaszenie
oceandw, zaburzenie cykli biogeochemicznych Ziemi (tj.obiegu azotu i fosforu)
i tempo utraty bior6znorodnosci (tzw. szoste wielkie wymieranie) [Binczyk 2018, s. 4].

Dyskurs antropocenu problematyzuje dotychczasowe pojecia natury i szuka
sposobu, by ustanowi¢ inng niz antropocentryczna optyke. Jego przedmiotem jest
namyst nad ,relacja czlowieka do Srodowiska, przyszloScia cywilizacji oraz dalszym
ksztaltem relacji nauka-technika-spoleczenstwo”[Binczyk 2017, s. 541].

Praktyki wystawiennicze sa forma interpretacji dziedzictwa polegajacej
na ,przekazywaniu informacji dotyczacych dziedzictwa naturalnego i kulturalnego
osobom zwiedzajacym miejsca i obiekty dziedzictwa” [Nowacki 2020, s. 12]. Formy
turystyki przyrodniczej, ktorej przykladem jest omawiana wystawa, czesto majg
na celu promocje ochrony $rodowiska naturalnego [Newsome, Dowling 2010]. Dzieki
przyjetej optyce mozemy zapytaé o to, jaka jest to natura i czy jej estetyczne oraz
etyczne formy zwigzane sa z konkretng grupa, np. klasa spoleczna i czy sa podmioty,
ktore w tak przedstawionej interpretacji dziedzictwa sa wykluczone [Tunbridge 2018].
Metod badan dostarczaja badacze interpretacji dziedzictwa tacy jak Freeman Tilden,
zwracajacy uwage na kwestie do$wiadczenia odbiorcy i konieczno$¢ wywolywania
u niego emocji, aby proces przekazania wiedzy byl skuteczny [Tilden 2019]. Prace
omawiajace zjawisko geoturystyki zwracaja uwage na ocene aspektu estetycznego

miejsc eksponowania przyrody nieozywionej oraz celu edukacyjnego4.

* O geoturystyce pisali A. Osadczuk, Migon, Kowalczyk, Mika, Noewsome i Dowling. Zob.
T. Brzezinska-Wojcik, A. Swieca, Stan i perspektywy edukacyjnej turystyki przyrodniczej na Roztoczu
w kontekscie strategii aktywnego uczestnictwa, ,Barometr Regionalny”, t. 12, 4/2014, s. 125-126.
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Geolodzy czy taternicy?

Wystawa przyrodnicza w Muzeum Tatrzanskim im. Tytusa Chalubinskiego jest
podzielona na dwie czesci. Pierwsza prezentuje narracje geologiczna o powstaniu gor,
druga przedstawia kolekcje fauny i flory. Pierwszym, co zobaczylam po wejsciu
na pietro muzeum jest mapa plastyczna Tatr wykonana w latach 50. XX wieku
zamknieta w drewnianej oszklonej gablocie. Z gory i w mniejszej skali mozna objaé
Tatry w calosci, dokladnie zaplanowa¢ wedréwke, zapamieta¢ dokad prowadza drogi
— mie¢ poczucie, ze mozna je poznaé, przelozy¢ ten obraz na do$wiadczenie bycia
w gorach, usystematyzowac¢ wiedze o nich i zamkna¢ w pewnych granicach. Tatry
w tej skali mieszcza sie w moich ramionach.

Za przygladajacym sie mapie zwiedzajacym jest gablota prezentujaca historie
zbiorow geologicznych. A w niej portrety przyrodnikow, ktérych zbiory znalazly sie
wmuzeum: Tytusa Chalubinskiego, Zygmunta Weyberga, Jbézefa Morozewicza,
Kazimierza Guzika i Konstantego Steckiego. Choc¢ jest to niewielka reprezentacja
wszystkich ofiarodawcéw dzialu przyrodniczego. Obok zdje¢ znajduja sie skaly
i oryginalne metryki ich opisu oraz narzedzia do ich badania, mikroskop i szklo
powiekszajace. Nad gablotg znajduje sie zdjecie mezczyzny stojacego na skale
i zwroconego ku wysokim gérom. Mezczyzna ma na plecach zawigzany toboétl. Stoi
prosto, z prawa noga wysunieta do przodu i oparta na wystajacym kamieniu. Stroj
jego nie jest dokladnie widoczny, ale z pewnos$cia nie jest wspoOlczesny. Niezaleznie
z jakiego czasu pochodzitloby to zdjecie, turysta wchodzacy w tak wysokie partie gor
musi mie¢ ze sobg bagaz, ktérego brak sportretowanemu mezczyznie. Jego niczym nie
skrepowana postawa pozwala przypuszczaé, ze bez trudu dotarl na szczyt, a jego
obecno$¢ na nim, z powodu braku profesjonalnego ubioru i wyposazenia, zostala
znaturalizowana. Umiejscowienie zdjecia obok gabloty przedstawiajacej
przyrodnikow, przypomina mi o tym, ze wielu z nich bylo taternikami. Procz
naukowych prac wydawali wspomnienia swoich wedréwek. Laczy sie
to z wyobrazeniem naukowca jako ciggle przebywajacego w terenie, gdzie spotykaja
go ekscytujace przygody. Postawa mezczyzny, wysokogorski krajobraz i kompozycja
odwoluja nas do obrazu Caspara Davida Friedricha ,Wedrowiec nad morzem mgly”.
A zatem, obok narzedzi do badania skal i fotografii przyrodnikow w formalnych
pozach znalazlo sie zdjecie wywolujace poetycki nastroj.

Podobnie jak w przypadku architektury muzeum, wystawa laczy elementy

odnoszace do romantyzmu i modernizmu, intuicji i poznania naukowego.
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Przyrodnikom nie odmawia sie dyscypliny badawczej, ale nie zapomina sie takze o ich
umiejetno$ci docenienia piekna Tatr, ktora to wydaje sie niezwykle wazna. Maria
Steczkowska, turystka, ktora opublikowala swoje wspomnienia z gorskich wedrowek
i rady dla turystek, kilkakrotnie wspomina o tym, jak wyczuleni na piekno Tatr sg ich
mieszkancy [http://dlibra.umcs.lublin.pl/dlibra/ doccontent?id=13643]. Géry jawia
sie w wielu zrédlach jako obiekt badan i krajobraz do podziwiania. Nie ma w tym nic
sprzecznego. Obie te perspektywy wskazuja na potege gor. Przedstawia sie je jako
wyjatkowe i ciggle wymykajace sie poznaniu.

Nie wszyscy geologowie chodzili po gorach. Wiele prac wskazuje
na to, ze pierwsi badacze wspierali sie na istniejacych juz opisach. Z czasem jednak
fizyczne doswiadczenie gor nabralo wiekszego znaczenia 5. Laczy ono sposoby
poznania gor takie jak geologia, taternictwo, poszukiwanie skarbow i goérnictwo.
Wiele wytwordéw przedstawiajacych goéry ma wielorakie zastosowanie. Wielu
przyrodnikow laczylo swoja dzialalno$¢ naukowa z wedrowaniem i wspinaczka gorska,
a same osiggniecia geologdéw (amatorow) shuzylty najpierw sporzadzaniu spiskow, czyli
opisow drogi do miejsc w gbrach, gdzie znajduja sie cenne mineraly, a po6zniej takze
zloza kopalniane. Dla przykladu panoramy gorskie nie stluza tylko turystom
pragnacym je oglada¢ lub rozpoznawa¢ w terenie gorskie szczyty. Panoramy
sa waznym dokumentem sluzacym badaniu historii poznania masywéw goérskich.
To na nich bowiem nanoszono nazwy szczytow, jezior i innych waznych punktéw oraz
poszczegblne informacje, np. o znalezionych tam mineratach i odbytych wycieczkach
poznawczych.

O trudach poznania Tatr przypominaja kolejne elementy ekspozycji. Wérdd nich
znajduja sie plansze prezentujace historie badan geologicznych. Przypominaja
dokonania Wiktora Uhliga, autora pierwszej szczegdlowej mapy tego regionu oraz
historie jego sporu z Muarice Lugeonem®. Na kolejnych planszach zaprezentowane
sa sylwetki polskich geologow dzialajacych w XX wieku oraz opisy badan z przelomu
XVIII i XIX wieku. W tym takich badaczy jak Stanistaw Staszic, Ludwik Zejszner oraz
Baltazar Hacquet.

Spos6b  prezentacji  historii poznania Tatr odpowiada podzialowi

zaproponowanemu przez Jozefa Szaflarskiego. Pierwszy w trzech okreséw to czas

5 Przykladem jest sposdb rozstrzygniecia jednego z wazniejszego sporu wérdd geologdéw na poczatku
XX wieku. Spoér pomiedzy Wiktorem Uhligiem a Maurice'm Lugeonem rozwigzano podczas wycieczki
w 1903 roku Miedzynarodowego Kongresu Geologicznego w Tatry i Pieniny.

® Spor ten dotyczyt teorii plaszczowin.
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eksploracji naiwnej, kiedy to wiedze o gorach czerpano glownie w relacji pasterzy,
my$liwych oraz poszukiwaczy skarboéw i zi6l. Ten etap ocenia on jako wazny,
bo umozliwiajacy stworzenie drog wiodacych w glab Tatr. Po nim nastal okres
eksploracji podrozniczo-opisowej, ktory trwal od poczatku XVII do potowy XIX wieku.
W gory udawali sie czesto badacze tworzacy panoramy i mapy, tworzacy kolekcje
roSlin i skal oraz wyprowadzajacy wnioski ze swoich obserwacji w terenie lub lektur
odno$nie budowy Tatr. Nie byl to wedlug Szaflarskiego jednak okres Scisle badawczy,
ten nadszedl dopiero w polowie XIX wieku. Brak bylo bowiem przyrodnikom
caloSciowego spojrzenia na Tatry, dlugiego przebywania w terenie i umiejetnosci
systematyzacji wiedzy. W korzystaniu z naukowego jezyka odzwierciedlajacego
rzeczywisto$¢, wedlug Szaflarskiego, przeszkodzila im ufno§¢ w réznego rodzaju
opowiesci i teorie. Szaflarski przedstawia dzialania shuzace poznaniu Tatr jako proces
coraz dokladniejszego odzwierciedlania rzeczywisto$ci, dokonujacy sie wraz z coraz
to dalszymi wedrowkami gorskimi do coraz to trudniej dostepnych rejonéw
i dokladniejszym, coraz to bardziej usystematyzowanym jezykiem do jej opisu. Tak
przedstawiana historia poznania Tatr jest opowieScia o wdzieraniu sie w nie,
o wytyczaniu Sciezek wiodacych do dolin i na szczyty, takze po to, by przyjrzec sie ich
budowie i pozna¢ ich pochodzenie. Odsyla nas to znowu do przedstawionej na
wystawie postaci przyrodnika, z jednej strony pokazanego na zdjeciu w formalnej
pozie wraz z eksponatami, ktore zebral i narzedziami, ktérych uzywal do ich badania.
Ponad wszystkimi portretami wymienionych z imienia i nazwiska badaczy, zawislo
jednak zdjecie wedrowca, ktérego obecnos¢ w gorach zostala znaturalizowana, poety
wychwalajacego piekno Tatr. Dla tej narracji wazne jest bowiem do$wiadczenie
przedmiotu badan, a jest to przedmiot wyjatkowy. Sam Szaflarski thumaczy rozwoj
badan nad Tatrami rozwojem ruchu turystycznego. Odwiedzajacy géry domagali sie
bowiem informacji o podziwianym przez siebie krajobrazie. Z empiryzmem
naukowym wigze sie zatem narracja o pieknie gor, o wprawiajacych w poetycki
nastrdj krajobrazach, ktérym przyrodnicy nie mogli sie oprze¢.

Przedstawiona na planszach wystawy historia badan geologicznych daje nam
wglad do tego, w jaki sposob ksztaltowano i ksztaltuje sie nadal narracje o trwaniu gor.
Analiza pogladow badaczy Tatr na ich budowe i sposob ich powstania, pokazuje jak
wazne stalo sie przelozenie porzadku przestrzennego na chronologiczny. Badaczy
interesowalo bowiem, jak to, co widza — rbézne rodzaje skal zachodzace na siebie,

formacje skalne czy jeziora — sklada sie na budowe i procesy tworzenia sie Tatr.
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NajczeSciej zadawano pytania o sily, ktére uksztaltowaly gory. Badacze zajmowali
rozne stanowiska, ich analiza pozwala nam jednak dostrzec, ze historia badan
geologicznych to konstruowanie narracji o $wiecie, ktory jest tworzony. Jezeli
w wyobrazeniach badaczy goéry byly ksiega, to taka, ktora jest stale nadpisywana.
Od teorii o gorach, ktore powstaly w jednym czasie, a poszczegblne zjawiska takie jak
podnoszenie sie poziomu wod w oceanach, jedynie zmienialy ich rzezbe, wypelnialy
woda jeziora lub nanosily skaly, przez patrzenie na powstanie Tatr przez pryzmat
ewolucji, do zadania sobie pytania, czy one nie tworzg sie takze teraz, czy czynniki,
ktore je uksztaltowaly, dzialaja takze dzi$, a sam proces ich powstania trwa i jest przez
to niezauwazalny. Dla geologéw do potowy XIX wieku, budowa gor zdawala sie prosta
do opisania. Wraz z coraz czestszymi wyj$ciami w teren przyjmowali, ze jest
to kwestia trudniejsza do zbadania niz zakladali.

Jacek Kolbuszewski zauwaza, ze ludzie od wiekow osiedlali sie blisko gor i ich
codzienne doswiadczenie bylo SciSle z nimi zwigzane. Nie gwarantowalo to jednak
rozwoju wiedzy naukowej, ktora rozumie on jako systematyzacje informacji,
nazywanie i wyzbycie sie irracjonalno$ci [Weglarz 2010, s. 239]. Stanistaw Weglarz
interpretujac wyobrazenia naukowe o Tatrach, wskazuje, ze poznanie gér mialo Scisly
zwigzek zjezykiem. Tworzenie map i panoram wigzalo sie z postepujacym
nazywaniem wszystkich gérskich punktow. Weglarz przytacza w tym momencie stowa
Paula Ricoeur’a i Brunona Schulza méwigce o poznaniu poprzez nazywanie, jako
o przyswajaniu obcego i stwarzaniu nieistniejagcego [Weglarz 2010, s. 230]. W jezyk
wpisana jest bowiem ontologia. Poprzez okreSlanie wlasciwosci jakiego$ bytu
orzekamy o jego istnieniu.

Ten ped do nazywania jest widoczny w historii naukowego poznania Tatr.
Wystawa jest tego przykladem. Jednak perspektywa ta nie wyklucza, ze oswajanie
toproces i nie wystarczylo nazwal szczyty, jeziora i doliny, czas i zjawiska
gorotworceze, aby Tatry przestaly by¢ obce i zaczely by¢ ,moje wlasne”. Czesc¢
geologiczna iprzyrodnicza wystawy, jak zaraz postaram sie pokazaé¢, wywoluja
poczucie ciaglego wymykania sie poznanego. Ledwo nazwiemy jakie$ zwierze, rosline,
zjawisko, juz oglaszamy konieczno$¢ jego ochrony. Wbudowana w jezyk ontologia jest
stopniowalna — im wiecej wlasciwos$ci jesteSmy w stanie przytoczy¢ np. pewnej rzeczy,
tym bardziej ona dla nas istnieje. Im wiecej zatem wiedzy o Tatrach wytworzono, tak
obecne staly sie one w wyobrazni kulturowej. Sadze jednak, ze obecno$c

ta, analogicznie do pogladéw Staszica i Zejsznera na budowe Tatr, ktérzy wyszli
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od okreslenia jej jako prostej, a konczac swoja naukowg praktyke, uznali jej badanie
za wyjatkowo wymagajace, wieksza ilo$¢ wiedzy i tym samym znaczniejsza obecno$¢
gor w wyobrazni kulturowej komplikuje nasze spojrzenie na §wiat, w ktorym zyjemy.
Przedmiot badan jest interpretowany bowiem jako wymykajacy sie, niemozliwy

do zamkniecia w laboratorium.

Pasterze i gornicy — czyje dziedzictwo?

Geologiczna cze$¢ wystawy przyrodniczej rozpoczyna sie historig o jej badaczach,
konczy natomiast opowiesécia o gornikach i hutnikach — ponownie dzialalnoécia ludzi.
Obie praktyki sg sobie bliskie.

-Bylo bowiem tak, ze wiedza oZiemi nabyta poprzez analize probek
geologicznych (takie podejécie znalazlo swoje odbicie w hasle Zloza tudziez zyly
kruszcowe (Filons, veines metalliques) z szostego tomu (1768) encyklopedii Diderota
i d’Alemberta) irozumiana nanowo jej historia oznaczaly nowy zwiazek miedzy
estetyka anauka. Owa wspoélzalezno$¢ stuzy wynajdywaniu nowych sposobéw
pozyskiwania z Ziemi tego, co warto$ciowe.

Nastepstwem osiggnie¢ XVIII-wiecznej archeologii i antykwaryzmu bylo to, ze Ziemia
nabrala nowej percepcyjnej glebi umozliwiajacej konceptualizacje natury jako
niezbywalnego elementu historii, a ziemskich surowcéw jako dobr, ktére mozna
pozyskiwac tak, jak archeolodzy pozyskuja swe artefakty” [Parikka 2018a, s. 277-278].

Informacje po$wiecone gospodarce zamieszkujagcych w Tatrach ludzi
sq przedstawione na wystawie etnograficznej. Wérod pracujacych w gorach gornikow
i hutnikow wielu bylo przyjezdnych, jednak miejscowi rowniez podejmowali sie tych
zaje€. A ci mezcezyzni, ktorzy przybywali do Tatr z zewnatrz Zenili sie z corkami gorali
i zakladali na miejscu rodziny [Jost 2014, s. 178-179].

Przemyst ciezki tak mocno wnikngl w miejsce, ze zostawil w nim §lady w postaci
nazw ulic lub dzielnicy (Polana i Hala Smytnia, Zelazna Droga — dzi§ Droga pod
Reglami, Kuznice). Bardzo skape, cho¢ nadal mozliwe do zauwazenia, sa $lady
w zabudowie i terenie — haldy, kraty i krzyze tworzone w zakladach hutniczych oraz
nieliczne i bardzo zniszczone rynny pluczek, resztki pieca i kawalki konstrukeji
budujacych sztolnie. Gornicy i hutnicy sg takze bohaterami legend i historii, ktore
byly opowiadane jeszcze na poczatku XX wieku.

Pierwsze wzmianki o gornictwie w Tatrach pojawiaja sie na poczatku XV wieku.

Henryk Jost zauwaza, ze przemyst ciezki dawal zatrudnienie mieszkancom
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i przyjezdnym oraz na rowni z pasterstwem stanowil gléwne zajecie zarobkowe
i w porownywalny sposob stanowil o kulturze mieszkajacych u podnéza gor ludzi —
otym $wiadcza przytoczone wyzej przyklady pamiatek [Jost 2014, s. 20-30] .
Przemyst ciezki zniknal z Tatr wraz z koncem XIX wieku za sprawa wyczerpujacych
sie latwo dostepnych pokladow zl6z, ale by¢ moze takze za sprawa rozwijajacej sie
preznie w tym czasie turystyki, ktorej podstawa istnienia byly wspaniale krajobrazy
oraz warunki dorekreacji i lecznictwa. Karczujacy lasy przemysl, obecny
w krajobrazie Tatr w postaci dymiacych piecow, musial usta¢ wobec narracji o dzikich
gorach i zyjacych w zgodzie znimi pasterzach tworzonych przez turystow
i przyrodnikéw. Maria Steczkowska w 1858 roku w Obrazkach z podrézy do Tatréw
i Pienin, ktore zawieraja opis jej wedrowek i praktyczne rady oraz slowa zachety
skierowane do kobiet, pisze tak: ,Kilka szalaséw pasterskich rozrzuconych po tej
pieknej lace, mnostwo pasacego sie bydla, dzwiek dzwonkoéow, glosy pasterzy
rozweselaja te doline przypominajaca nam wdzieki dolin szwajcarskich” [Steczkowska
1858, s. 32]. Krajobraz, ktory tak zachwyca Steczkowska, sklada sie z przyrody, roslin
i uksztaltowania terenu, zwierzat, architektury oraz ludzi. Pasterze sa cze$cia widoku
i nieodlagcznym elementem do$wiadczenia turystycznego. Inaczej jest z mieszkancami
tych samych terendéw pracujacych w przemysle:
»Przed niedawnemi jeszcze czasy dolina Ciemnych Smreczyn zarosla byla wspanialym,
nie tknietym siekierg lasem, ktory jej nadal dotad utrzymujaca sie, lubo juz teraz nie
wlasciwa nazwe. Las bowiem tak na dnie doliny, jako tez na pochyloSciach
otaczajacych ja gor bardzo przerzedzony, miejscami zupelnie wyciety; malo gdzie
napotka¢ jeszcze mozna piekne, stare $wierki. Drzewem tutejszym znaczny prowadza
handel (...). Na wysoko$ciach gor, a nawet i w dolinie znajdujg sie tu i 6wdzie limby;
my jednak nie widzieliSmy zadnej, wyjawszy ogromny, powalony juz pien tego
pieknego i rzadkiego drzewa, z ktérego wzieliSmy pare kawalkow na pamigtke
[Steczkowska 1858, s. 141].

Gdy Steczkowska mowi o ludziach wycinajacych las, staja sie oni bezosobowi.
Nie mowi, kto stoi za wycinka lasow i przemyslem ciezkim. Podobnie jak ona,
Theodor Mundt rowniez widzi gorala jako czlowieka bliskiego natury: ,,Wedlug opinii
Mundta, gorale tatrzanscy sa dzie¢mi przyrody, ktore ,,zyja w blogim, niby sen, bycie,
tak bliskim pierwotnym zywiolom”. Zyjacy w pierwotnej dzikoéci goral tatrzanski
bedac dzieckiem natury, jak ,cudowna skamienialo§¢” przylgnal do jej praw i ,niby

mech zagniezdzil sie w szczelinach tego zycia zywiolow, jak szczesliwy jest ptak, wolny
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jak wicher, §wiezy iczysty jak skalny potok i zdrowy jak gorska roslina” [Weglarz
2010, S. 254].

Steczkowska uznaje pasterstwo jako ,najulubiensze” zajecie gorali, a hutnictwo
jako dzialanie podejmowane przez nich z przyczyn wylacznie zarobkowych,
a szczegolnie w sytuacji, kiedy warunki klimatyczne nie pozwalaja im na uprawe
roslin, cho¢, od razu dodaje, zr6znicowana dieta nie jest czym$ o czym myS$la
najczesciej, raczej o pieknym stroju i duzej chacie. Autorka przemilcza to, kim
sg ludzie wycinajacy lasy imarginalizuje hutnictwo jako zajecie miejscowych.
To postaé pasterza wpasowuje sie w jej opowie$¢ o zarazem sielankowych i surowych
krajobrazach — i tak gorale z jednej strony zaganiaja owce i uzywaja poetyckiego
jezyka do opisu przyrody, z drugiej za$ sa silni i odwazni. Ich cechy odpowiadaja
obydwu typom krajobrazu. Mundt natomiast poréwnuje ich do skamielin, budujac
narracje o pasterzach bedacych ludzmi odizolowanymi od reszty $wiata.
Skamienialo$¢ to szczatki tego co bylo. Mundt uzywa tej metafory, aby opowiedzie¢
otym jaka byla przeszlo§é. Czlowiek i natura zyli w symbiozie, i ten stan, jego
zdaniem, zachowal sie w Tatrach.

Tworcy wystawy przyrodniczej wilaczyli dzialalno$¢ goéornikow i hutnikow
do czeSci geologicznej, nie uwzgledniajac jej w czeSci poSwieconej codziennym
zajeciom gorali i historii osadnictwa. Znaczenie tej kuratorskiej decyzji jest podobne
do treéci wyrazonej w charakterystyce gorali napisanej przez Steczkowska.
Pracownicy przemyshu ciezkiego nie sg traktowani jak mieszkancy. Tak konstruowana
historie mozna takze odczyta¢ ze stosunku do zabytkow architektonicznych
przemyshu ciezkiego na Podhalu. Niewiele z nich objeto ochrong konserwatorska. Dla
przykladu, w czasie budowy kolejki liniowej na Kasprowy Wierch w latach 30. XX
wieku, zniszczono wiele budynkéw przemyslowych, nie przeprowadzajac zadnej
inwentaryzacji [Jost 2014, s. 232].

Dokonuje sie szereg przemilczen zwigzanych z przemyslem w Tatrach. Jest
on pokazany jako epizodyczny i niewiele znaczacy, a gornicy i hutnicy jako bezimienni,
wyrzuceni poza grupe postugujacych sie poetycznym jezykiem i dbajacym o piekny
ubior gorali. Stworzona zostala opozycja pasterza — zyjacego w zgodzie z natura —
i pracownika przemystu — ukrytego pod ziemia i wycinajacego lasy. Dwuznaczne jest
tu ksztaltowanie dyskursu w ramach geologii, ktéra jako praktyka badawcza

manacelu miedzy innymi poszukiwanie i rozwijanie wiedzy o zlozach,

127



Turystyka Kulturowa nr 6 (117) listopad - grudzien 2020 www.turystykakulturowa.org

wykorzystywanej poézniej do ich eksploatacji. Z drugiej jednak strony geologowie
angazuja sie takze w dzialania na rzecz ochrony przyrody.

»,Konsekwencje odkrycia, udokumentowania i eksploatacji kopalin uzytecznych,
wyrazajace sie m. in. wydobyciem w latach 1931-1937 okolo 218 200 tys. ton wegla
kamiennego, 2 248 tys. ton rud zelaza i 1751 tys. ton soli kamiennej, ujawnily
srodowisku geologow wrzrastajace zagrozenie calkowitego zniszczenia przyrody.
Dlatego wséréd geologobw stosunkowo wczeSnie powstaly przejawy ruchu
zmierzajacego do jej ochrony. Szczegolnie efektywna dzialalno$¢ teoretyczna
i praktyczna rozwinieta zostala na gruncie idei ochrony zabytkéw przyrody
nieozywionej. Realizacja tej idei przyczynila sie do powstania spolecznego ruchu

na rzecz ochrony przyrody nieozywionej” [Skoczylas 1984, s. 94].

Opowiesc o faunie i florze

Druga cze$¢ wystawy przyrodniczej jest poswiecona florze i faunie. Mozna
ja zobaczy¢ przechodzac do sgsiedniego pomieszczenia, takze podluznego,
ale zaaranzowanego w inny sposob. Zamiast drewnianych prawie stuletnich gablot
sa w nim oszklone dioramy zamkniete w szarym metalu, pachnacy drewnem i kurzem
parkiet zamieniono na zielone linoleum, na suficie zamieszczono fantazyjne ledowe
oSwietlenie. Naprzemiennie ustawione s3 dioramy i gabloty przedstawiajace
poszczegOlne pietra klimatyczno-roslinne gor.

Wystawe rozpoczyna wielkoformatowe zdjecie przedstawiajace panorame Tatr.
W opisie pod nim znajdziemy informacje o ich wyjatkowoéci — sa najwyzszym
pasmem w Karpatach i jedynym w Polsce obszarem majacym cechy wysokogorskiego
krajobrazu alpejskiego. Ich wyjatkowos$¢ sprawila, ze wyksztalcit sie tu odrebny
od innych rejonéw kraju $wiat roélin i zwierzat. Kilkuzdaniowy opis Tatr zawiera dalej
przymiotniki takie jak specyficzny, reliktowy, bezcenny, endemiczny i chroniony.
Jego czytanie daje poczucie do$wiadczania czego$S waznego. Czuje sie pewng
podniostos¢é, gdy przegladajac dioramy i gabloty oraz czytajac przewodnik
po wystawie, co rusz zwiedzajacy napotyka wypchane zwierzeta, przybite szpilka
motyle i zasuszone ro$liny, ktére przedstawiaja gatunki zagrozone wyginieciem lub
wystepujace tylko w tym konkretnym rejonie.

Pochodzace z lat 30. XX wieku gabloty, skrzypiaca podloga, czarno-biale zdjecia
(nawet te wykonane wspolcze$nie) i zapach drewna wywolaly u mnie, zwiedzajacej

poczucie, ze to ja sama odkrywam historie. Przygladam sie eksponowanym skalom
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umieszczonym w witrynach w ukladzie stratygraficznym, ktoére podzielone sg jeszcze
na plaszczowiny reglowe i wierchowe — pierwsza przedstawia trzon krystaliczny —
i mam poczucie, ze przygladam sie czasowi.

W pierwszej sali zamieszczono szczatki zwierzat, ktére juz wyginely. Cala
ekspozycja, skladajaca sie z czeSci poSwieconej geologii oraz faunie i florze Tatr,
poswiecona jest czasom — nie jednemu, bo czlowiek stajacy w gorach doswiadcza ich
ogromu, nie tylko w odniesieniu do przestrzeni, ale takze do czasu geologicznego oraz
czasu trwania gatunkow.

Zwiedzajac wystawe przez chwile mozna mie¢ wrazenie, ze jej tworcy zamkneli
znajdujacy sie za oknem muzeum ekosystem w gabloty i dioramy. Jednak w budynku
znajdziemy wyobrazenie o §wiecie, w ktorym nie bylo ludzi. Jest to $wiat, ktory nalezy
do przeszlosci, jak niedzwiedz jaskiniowy, ktorego szczatki znajduja sie w gablocie
przedstawiajacej neogen. Ale jest tez $wiat, ktory staje sie przeszlos$cia na oczach
czasami jednego pokolenia ludzi — materializuja go wypchane skoéry zwierzat
nalezacych do gatunkoéw zagrozonych wyginieciem. JesteSmy dumni z tego $wiata —
nazywamy go niezwyklym i wyjatkowym, jednak nie potrafimy wybra¢ jezyka do jego
oswajania, ktory nie sprawi, ze on zniknie. Zniknie jednak na innym poziomie niz ten,
ktory jest ksztaltowany przez jezyk — niedzwiedz by¢ moze dtugo bedzie jeszcze istnial
dzieki naszemu orzekaniu o jego wlasciwo$ciach, gdy dawno juz nie bedzie zyt ostatni
przedstawiciel tego gatunku.

Jak pisze Jussi Parikka: ,Antropocen wraz z pojeciami mu pokrewnymi ich
krytyka stal sie zatem obszarem terminologicznym, w ktéorym dochodzi
do konceptualizacji zlozonych przestrzenno-czasowych zdarzen nierozstrzygalnych
w obrebie polityki kulturowej skoncentrowanej na cztowieku” [Parikka 2018].

Prezentowana na wystawie geologia Tatr oraz przyroda zderzaja sie w czasie,
ktoérego czlowiek nie jest glownym bohaterem — czasie planetarnym i czasie istnienia
gatunkow. Umieszczenie w programie ekspozycji sylwetek badaczy i gornikéw jedynie
podkresla epizodyczna obecnos$é czlowieka. Antropocen mogt pojawi¢ sie wtedy, gdy
uznano istnienie $wiata bez ludzi, cho¢ w jego narracji wazniejsze wydaje sie
wciggniecie go na powr6t w czas geologiczny, lecz nie jako zamknieta epoke
o okre$lonej cezurze, ale jako strukture, ktora ,wcigz sie zmienia, jest
niejednoznaczna i okreS§lana nie tylko przez swa faktyczno$¢, lecz takze

potencjalnos$¢” [Szerszynski 2018, s. 303]. W tym sensie antropocen zmienia
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przeszlo$¢, rozsadza bowiem system stratygraficzny, ukazujac czas planetarny jako
trwajacy i nieobiektywny, niemozliwy do zamkniecia w tabelach.

»(...) nie sadziliSmy, ze mozemy zmienia¢ gleboka historie, ktora ,,czytamy” w jej
glebokich warstwach. Jednak antropocen jako ,epoka w tworzeniu” nie tylko oslabia
pozycje czlowieka jako zdystansowanego znawcy i kogo$, kto nadaje Ziemi spdjnose,
ale tez moze podwazy¢ koncepcje Ziemi jako pojedynczego ciala, a takze

sponadczasowego” obiektywnego czasu geologicznego” [Szerszynski 2018, s. 303].

Zakonczenie

Wystawa przyrodnicza Muzeum Tatrzanskiego przedstawia wizje Tatr i ich
poznania odwolujac sie do dwoch roznych estetyk — tej zwracajacej uwage na piekno
gor i ich uwznio$lajacy charakter oraz tej zwigzanej z naukowym, obiektywnym
poznaniem. Estetyka gorskich spacerow we mgle przeplata sie z widokiem liczbowych
opisow i wzorow. Ten Scisly zwigzek bycia w terenie i w laboratorium (muzeum)
pokazuje role czlowieka jako stale uczacego sie obserwatora $wiata i jego aktywnego
uczestnika. Czlowiek odczytuje historie Ziemi i jednocze$nie ja tworzy. Turysta
odwiedzajacy muzeum, czytajac wystawe uczy sie, ze Srodowisko przyrodnicze nalezy
chroni¢. Lecz podobnie, jak w przypadku przedstawionych wyzej konstrukeji
dziedzictwa pasterzy i gornikdéw, chroni sie zawsze konkretne formy dziedzictwa.
Wydaje sie zatem, ze ksztaltowanie narracji o dziedzictwie ma przelozenie
na materialng rzeczywisto§¢. Pamigtki po gornikach i hutnikach, ktorzy znalezli sie
na marginesie tej opowiesci, znajduja sie dzi§ m.in. pod budynkiem kolejki
na Kasprowy Wierch. Zwigzane z pasterzami formy krajobrazu staly sie pozadane
wérod turystbw i sg przedmiotem ochrony, mimo ze, jak wykazuja badania,
intensywny wypas owiec doprowadzil do powaznych zmian $rodowiskowych
[Ciurzycki 2003, s.80-85]. Dzialania na rzecz przyrody nie powinny mieé
negatywnych skutkéw dla jakiejkolwiek podmiotow. Ksztaltowanie dziedzictwa
W epoce antropocenu powinno wypracowac¢ metody jego interpretacji uwzgledniajace

wykluczanych dotad aktoréw i dzialaé na rzecz (bio)réznorodnosci.
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Geologists and mountaineers. Exhibition practices
of the Anthropocene visualization

Abstract

The subject of the research is the exhibition of nature at the Tatra Museum. Exposure analysis
allows for the interpretation of the way of telling about the past and future of the
Anthropocene. The article is an attempt to answer how the narrative about the past is created,
especially the one that is not human made part. The ways of seeing the formation of the Tatra
Mountains, species extinction and nature protection are presented. The creation of the
museum's collections and the selection of exhibitions allows you to learn how the heritage of
Podhale is shaped. Particular attention was paid to actors and practices marginalized and
excluded, such as heavy industry or unscientific exploration of the mountains.

Keywords: museum, nature exhibition, Tatra Mountains, Anthropocene
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