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Abstrakt

Muzyka oraz — w szerszym wymiarze — sztuki performatywne sa wazng cze$cig niematerialnego
dziedzictwa kulturowego. Praktyki muzyczne sa uwazane zaréwno za wazne zasoby kulturowe
wymagajace ochrony [Sweers, Ross 2020], jak tez domene kultury szczegoblnie narazona na praktyki
eksponowania (cultural display) i wystawiania na pokaz [Acciaioli 1985]. W tym artykule analizuje
trudne relacje pomiedzy muzyka jako niematerialnym dziedzictwem kulturowym oraz turystyka,
odgrywajacg niebagatelng role w promowaniu, ale rowniez w powstawaniu niepozadanych zmian
w muzyce lokalnej/tradycyjnej. Niezwykle istotna jest tu polityka kulturalna panstwa jako jednej
z najbardziej wplywowych sil w ksztaltowaniu relacji pomiedzy niematerialnym dziedzictwem
a turystyka oraz w determinowaniu przejawow dziedzictwa, podlegajacych promocji na arenie
krajowej i miedzynarodowej. Do refleksji nad zwigzkami muzyki i turystyki postuza przyklady
indonezyjskich sztuk performatywnych znajdujacych sie na listach niematerialnego dziedzictwa
kulturowego UNESCO.
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Wprowadzenie!

Turystyka to jeden z kluczowych sektoréw w globalnej ekonomii — sektoréow bardzo
dynamicznie sie rozwijajacych i generujacych olbrzymie dochody. Swiatowa Organizacja
Turystyki Narodow Zjednoczonych (ang. United Nations World Tourism Organization,
UNWTO) podaje, ze pomimo sporadycznych wstrzgséow, turystyka odnotowuje staly
rozwoj. Przed-pandemiczny rok 2018 byl dziewigtym z rzedu rokiem wzrostu, co $wiadczy
o duzej sile i odpornoéci tego sektora [UNWTO 2019, s. 3]. W 2018 roku Azja i Pacyfik
zanotowaly najwiekszy, bo siedmioprocentowy wzrost co do liczby turystow (348 mln)

i przychodow z turystyki (435 mld USD)z.

t Artykul powstal w ramach projektu badawczego OPUS-19 (nr 2020/37/B/HS3/03379), finansowanego
przez Narodowe Centrum Nauki.

2 Dla poréwnania: w Europie bylo to 5% wzrostu pod wzgledem liczby turystow (710 mln) i przychodow
(570 mld USD); obie Ameryki osiggnely natomiast 2% wzrostu co do liczby turystow (216 mln), przy braku
wzrostu dochodéw (334 mld).
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Obok turystyki przyrodniczej czy wypoczynkowej wazng role odgrywa turystyka
kulturowa, ktorej istota jest odwiedzanie miejsc o walorach materialnych
i niematerialnych, waznych ze wzgledow kulturowych, historycznych lub artystycznych.
Badania przeprowadzone chociazby w Chinach i Malezji [Yang, Lin, Han 2010; Lee 2010]
pokazuja, ze tury$ci sa zazwyczaj bardziej zainteresowani obiektami dziedzictwa
kulturowego niz innymi miejscami turystycznymi, a sama turystyka kulturowa ma
najwiekszy wplyw na satysfakcje turystow. Wynika z tego, iz obiekty dziedzictwa
kulturowego i turystyka kulturowa maja szczegoélnie duzy potencjal w rozwoju turystyki.

W moim artykule zajme sie specjalnym rodzajem turystyki kulturowej, dotyczacej
niematerialnego dziedzictwa kulturowego w obszarze sztuk performatywnych
w Indonezji. Sztuki te stanowia niezwykle istotny aspekt kultury tego kraju,
wykorzystywany w duzej mierze w przemysle turystycznym i promocji Indonezji na arenie
Swiatowe].

Sztuki performatywne to jeden z pieciu obszaréw niematerialnego dziedzictwa
kulturowego (intangible cultural heritage, ICH) wyznaczonych przez UNESCO w ramach
Konwencji w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego z 2003 rokus.
Rozmaite rodzaje sztuk performatywnych znalazly miejsce (obok innych elementow
kulturowych) na trzech réznych listach niematerialnego dziedzictwa: najliczniejszej z nich
Reprezentatywnej LiScie Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego LudzkoSci, LiScie
Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego Wymagajacego Pilnej Ochrony oraz Rejestrze
Dobrych Praktyk Ochronnych.

Praktyki performatywne (muzyczne, taneczne, teatralne) stanowia wazny zasob
kulturowy, wymagajacy systematycznej ochrony [Sweers, Ross 2020], jak tez domene
kultury szczego6lnie narazona na praktyki eksponowania (cultural display) i wystawiania
na pokaz [Acciaioli 1985]. To wladnie aspekt wyjatkowej wizualnej atrakcyjnosci sztuk
performatywnych jest chetnie wykorzystywany w promocji kultury we wszelkiego rodzaju
dzialaniach turystycznych. Ze wzgledu na swoj charakter sztuki performatywne sa
obszarem, w ktorym szczeg6lnie widoczny jest wplyw (zaréwno pozytywny, jak
i negatywny) Konwencji UNESCO oraz miedzynarodowej i krajowej polityki kulturalne;.

3 W polskim tlumaczeniu Konwencji UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego
z 2003 roku sztuki performatywne sg zdefiniowane jako widowiskowe.
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Wplyw ten ma ogromne znaczenie zar6wno w zyciu jednostek, jak i calych spolecznosci
lokalnych.

Celem artykulu jest przedstawienie, na podstawie wieloletnich badan wilasnych
prowadzonych w Indonezji4 oraz prac badawczych innych autoroéw, trudnych relacji
pomiedzy muzyka rozumiang jako niematerialne dziedzictwo kulturowe oraz turystyka,
odgrywajaca niebagatelna role w promowaniu, ale rowniez w powstawaniu niepozadanych
zmian w muzyce lokalnej/tradycyjnej. Jako ze Indonezja jest krajem wieloetnicznym
iniezwykle zréznicowanym kulturowo, tematyka niematerialnego dziedzictwa
kulturowego i turystyki ma tu zlozony wymiar polityczny. Panstwo realizujace okre$long
polityke kulturalng jest jedng z najbardziej wplywowych sit w ksztaltowaniu relacji
pomiedzy niematerialnym dziedzictwem a turystyka oraz w determinowaniu przejawow
dziedzictwa, podlegajacych promocji na arenie krajowej i miedzynarodowej. Dynamika
ukladu sit (power dynamics) w obszarze niematerialnego dziedzictwa kulturowego
pomiedzy (1) miedzynarodowym/zachodnim prawem i instytucjami a postkolonialnym
panstwem i narodem, (2) jednostkami, grupami i spolecznosciami lokalnymi a wtadzami
i instytucjami szczebla lokalnego, regionalnego i ogolnokrajowego, (3) r6znymi grupami
etnicznymi, klasami spolecznymi, pokoleniami czy plciami, jest tematem szczegOlnie
fascynujacym, wieloaspektowym i wymagajacym kompleksowych badan.

Z polityka kulturowsg $cisle zwigzana jest polityka tozsamosci. W tym wzgledzie rola
niematerialnego dziedzictwa kulturowego w budowaniu spo6jno$ci narodowej oraz
prestizu miedzynarodowego jest ogromna. Warto$¢ przypisywana poszczegdlnym grupom
i tradycjom oraz ich ekskluzywne lub inkluzywne strategie promocji, a takze interesy
grupowe Ww zroznicowanym/pluralnym spoleczenstwie indonezyjskim stanowig

potencjalne pole konfliktéw, napie¢ czy nawet antagonizmows.

4 Z Indonezja i jej kultura jestem zwigzana od prawie 30 lat. Badajgc tradycyjna kulture muzyczng Indonezji
wielokrotnie stykalam sie z krytycznymi opiniami artystow, dotyczacymi niekorzystnych zmian
zachodzacych w muzyce tradycyjnej pod wplywem proceséw globalizacyjnych oraz intensywnego rozwoju
turystyki. W swojej pracy wykorzystuje przede wszystkim antropologiczne metody badawcze: m. in.
terenowe badania etnograficzne, metody kwalitatywne/jakoSciowe, obserwacje wspoéluczestniczgca,
prowadzenie rozmoéw i wywiadéw, dokumentacje wizualno-dzwiekowa. Zob. wybrane prace na temat
muzyki Indonezji: Poplawska 1998, 2008, 2015, 2016, 2020a, 2020c.

5 Zreby panstwa indonezyjskiego byly budowane w duzej mierze na kulturze jawajskiej, ktora zostala
podniesiona do rangi kultury narodowej. Dominacja jawajska, ktéra wynika miedzy innymi
z demograficznej przewagi Jawajczykow (40% populacji), jest powoli przelamywana, a obecno$é
przedstawicieli innych grup etnicznych na eksponowanych stanowiskach jest coraz wieksza. Indonezje
zamieszkuje okolo 1300 grup etnicznych, postlugujacych sie ponad 700 réznymi jezykami.
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Turystyka kulturowa

Obszar niematerialnego dziedzictwa kulturowego to sfera prowadzenia okreslonej
polityki panstwowej i podejmowania konkretnych decyzji z ta polityka zwigzanych.
Polityka niematerialnego dziedzictwa kulturalnego czesto zazebia sie SciSle z kwestiami
praktyk turystycznych oraz rozwoju ekonomicznego. Wraz z rosngcym wplywem
globalnego rynku i gospodarki warto$¢ swoistej globalnej marki, jaka bez watpienia jest
ICH, jest coraz powszechniej uznawana przez rézne strony zainteresowane ICH — od
przedstawicieli rzadu i administracji po artystow, ekspertow i spolecznosci lokalne
[zob. You, Hardwick 2020]. Kategoria ICH stanowi wspolczednie szczegdlne narzedzie
legitymizujace, stuzace do promowania kultury lokalnej/tradycyjnej wéréd odbiorcow na
calym $wiecie, zwlaszcza turystbw — krajowych i zagranicznych. W dyskusjach
dotyczacych niematerialnego dziedzictwa oraz w jego promowaniu, jedna z bardzo czesto
podkreslanych, wymiernych Kkorzy$ci sa dochody mozliwe do wuzyskania dzieki
turystycznemu zainteresowaniu elementami kultury — zar6wno tymi z list krajowych, jak
tez z listy UNESCO.

Przemyst turystyczny, dynamicznie rozwijajacy sie w wielu krajach, juz od dawna
dostrzega i wykorzystuje ,korzysci ekonomiczne plynace z zasobow kulturowych, a w Azji
wiele krajow przeksztalcilo elementy swojego dziedzictwa kulturowego w atrakcje
turystyczne” [You, Hardwick 2020]. Z wielorakim wykorzystywaniem ICH przez przemyst
turystyczny wiaze sie wiele zagrozen, ktorych swiadomo$¢ jest wazna, aby mozna bylo im
przeciwdziala¢. Jednym z najwazniejszych zagrozen zwigzanych z turystyka jest
komercjalizacja, a wiec eksploatacja w celu osiagniecia korzy$ci ekonomicznych: gtlbwnym
celem jest tu korzy$¢, a nie warto$¢ artystyczna. Komercjalizacja jest wynikiem
uprzedmiotowienia (objectification) okreslonych elementéw kultury. Inne zagrozenia dla
ICH to ,nadmierna ochrona” i muzealizacja [zob. Kurin 2004; Jodelka 2005; Brzezinska
2013; Stefano, Davis 2016], ktora wigze sie ze skostnieniem form ICH, zatrzymaniem ich
dalszego rozwoju, redukcjg roznorodnosci, sztywnym przestrzeganiem norm i formul, bez
wzgledu na tradycje, ktéra jest ,zywa” i ulega przeksztalceniom w czasie. Optymisci
podkreslaja jednak, ze przy zachowaniu ostroznosci i $Swiadomo$ci potencjalnych
niebezpieczenstw, mozna ich unikna¢.

Natomiast jednym z pozytywnych efektow Konwencji jest na pewno reaktywacja

i rewitalizacja okre$lonych lokalnych praktyk. Dobrym przykladem tworzenia
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alternatywnych Zrodel dochodu z wykorzystaniem ICH s3 inicjatywy podejmowane na
Podlasiu [zob. Poptawska 2020b]¢. Dzieki uwypukleniu wagi i znaczenia lokalnej sztuki
oraz wykreowaniu na nig popytu, zapewnione zostalo dla niej miejsce we wspolczesnym
zyciu. Oczywiscie rozwijajac takie inicjatywy nalezy pamieta¢, aby w procesie ozywiania

tradycyjnych form dzialalno$ci, nie rezygnowac z artystycznych standardéw i jakosci.

Turystyka kulturowa w Indonezji

Turystyka stanowi jedng z bardzo waznych gatezi indonezyjskiej gospodarki. Sektor
turystyczny zajal czwarte miejsce wérdd najwiekszych sektorow eksportu towarow i ushug
[Hasanudin 2013]. Indonezja jest dziewigtym najszybciej rozwijajacym sie obszarem
turystycznym na $wiecie, trzecim w Azji i najszybciej rozwijajacym sie w Azji Poludniowo-
Wschodniej [Jakarta Post 2018]. Rzad Indonezji aktywnie popiera wszelkie formy
turystyki, wykorzystujac takze szczegoblng atrakcyjnos¢ wieloetniczno$ci Indonezji oraz
podkreslajac ekonomiczng warto$¢ roznorodnych przejawow kultury dla przemyshu
turystycznego. Desygnowanie przez rzad indonezyjski roku 1989 jako Roku Turystyki
podkreslilo wage tej dziedziny, ktora od tego czasu z kazdym rokiem ro$nie w znaczenie
i coraz dynamiczniej sie rozwija. Poczynajac od lat 9o. zar6wno rzad, jak i sektor prywatny,
przeprowadzili szereg kampanii promujacych turystyke w réznych mediach, takich jak
prasa, telewizja i internet.

Dziedziny kultury i turystyki w Indonezji $ciSle sie zazebiaja zaréwno w zakresie
porzadku prawno-administracyjnego, jak i spolecznego. Zmiany istotne dla obu obszarow
zostaly zapoczatkowane wladnie w latach 9o. W 1998 roku powstalo Ministerstwo
Turystyki, Sztuki i Kultury, po przeniesieniu turystyki z Ministerstwa Turystyki, Poczty
i Telekomunikacji i polgczeniu jej ze Sztuka i Kulturg. JednoczeSnie Ministerstwo
Edukacji i Kultury w dalszym ciagu funkcjonuje jako samodzielna jednostka. W wyniku
tej zmiany nastapil do$¢ osobliwy podzial w ramach samego obszaru kultury — pomiedzy
kulturg rozumiang jako edukacja i kultura zdefiniowana na potrzeby turystyczne. Ten

podzial zwiekszyl jeszcze bardziej role turystyki jako symbolu nowoczesnos$ci oraz jej

6 Taka inicjatywa jest na przyklad tworzenie warsztatéw tradycyjnych rzemiosl i umiejetnosci, w tym pieéni
itanca. Jeden z warsztatow — tkacki — jest zwigzany z wpisaniem na liste krajowa sztuki wyrobu pereboréw.
Na Podlasiu pereborami zainteresowala sie branza mody, tworzac kolekcje odziezy inspirowanej tymi
wlasnie metodami tkackimi. Zob. np. http://atrakcjepodlasia.pl/tradycje-i-kuchnia/szlak-rekodziela-
ludowego.htm.
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wplyw na role kultury w rozwoju narodowym [Hughes-Freeland 2010, s. 202]. Zyskaly na
wadze roznorodne festiwale lokalne i konkursy organizowane przez panstwo. W 1989 roku
zapoczatkowany zostal Festiwal Sztuki w Yogyakarcie. Na poczatku lat 9o. narodzil sie
festiwal sztuki dworskiej (Festival Kraton), ktory odbywa sie w duzych osrodkach
miejskich Indonezji na zasadzie rotacji. W kolejnych latach i dekadach pojawialy sie wcigz
nowe festiwale, majace za zadanie przyciggac nie tylko wielbicieli rodzimej kultury, ale
takze tej prezentowanej przez artystow z rbéznych stron $wiata (np. SIPA — Solo
International Performing Arts Festival). Pomimo duzej bliskoSci pomiedzy kulturg

a turystyka, w przypadku polityki kulturalnej, nie mozna zredukowac¢ jednej do drugie;j.

Sumatra
Péinocna, -«
Gayo

Jawa srodkowa

Rys. 1. Mapa Indonezji
Zrédlo: Wikimedia Commons, commons.m.wikimedia.org/wiki/File: LocationIndonesia.svd
[20.06.2022]

Indonezyjskie sztuki performatywne na listach UNESCO

Na trzech wspomnianych wyzej listach niematerialnego dziedzictwa kulturowego
UNESCO znalazlo sie lgcznie dwanascie elementéw kultury Indonezji (stan z grudnia
2021). Sa to tradycje muzyczne (angklung — 2010; $piewana poezja pantun — 2020,
inskrybowana wspoélnie z Malezja; muzyka gamelanu — 2021), tradycje taneczne
(taniec saman — 2011, trzy rodzaje tanca balijskiego — 2015), teatralne (teatr lalkowy

wayang — 2008) oraz sztuki walki pencak silat, ktore w niektorych regionach stanowia
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podstawe okres§lonych form teatralnych (np. randai na Sumatrze zachodniej — w regionie

Minangkabau).

Muzyka gamelanu, jawajski taniec i teatr

Taniec jawajski jeszcze wprawdzie nie znalazl sie na liScie niematerialnego
dziedzictwa kulturowego, ale akompaniujagca mu muzyka gamelanu? zostala na nig
wpisana stosunkowo niedawno, bo w grudniu 2021 roku. Z kolei teatr lalkowy (szczegblnie
popularny na Jawie i Bali), w tym teatr cieni, ktéremu gamelan takze akompaniuje,
pojawil sie na liscie UNESCO w 2008 roku, jako pierwszy z performatywnych sztuk
indonezyjskich.

Taniec i gamelan, ktére sa sztukami dworskimi, w dwudziestym wieku poddane
zostaly rozmaitym przeksztalceniom, spowodowanym rozwojem tanca poza o$rodkami
dworskimi — w tanecznych stowarzyszeniach, a pozniej w panstwowych szkolach
artystycznych [zob. Poplawska 2015]. Zmienily sie w duzej mierze metody nauczania,
skroceniu ulegly same tance oraz poszczegdlne motywy taneczne, a dzieki szerszemu
zainteresowaniu taniec stopniowo przystosowany zostal do scenicznych pokazéw. Zmiany
te zintensyfikowaly sie w drugiej polowie dwudziestego wieku poprzez rozwoj turystyki.

W wyniku proces6w nacjonalizacyjnych taneczny repertuar jawajskiego dworu
sultanskiego, przeznaczony dotad dla waskiego kregu odbiorcow, stal sie klasyczna
indonezyjska forma taneczng, a jawajska kultura dworska stala sie indonezyjskim
klasycyzmem [zob. Hughes-Freeland 2006; Hughes-Freeland 1997]. Status tanca ulegl
zasadniczej zmianie: z dworskiego ceremonialu o charakterze sakralnym stal sie sztuka
czy wrecz artystycznym przedmiotem (art object). Tak wiec taniec dworu sultanskiego
wnowym panstwie indonezyjskim8 odrodzil sie jako klasyczny taniec Yogyakarty?,
reprezentujagcy nardd wobec jego cze$ci skladowych (poszczegélnych grup

etnicznych/kulturowych Indonezji), jak réwniez w stosunku do ludzi z zewnatrz [Hughes-

7 Gamelan to duzy zesp6l instrumentalny wystepujacy przede wszystkim w $srodkowej Jawie, wywodzacy sie
z o$rodkéw dworskich. Obejmuje réznego rodzaju gongi i instrumenty sztabkowe wykonane z brazu. W jego
sklad wchodzg rowniez bebny, flety, drewniany ksylofon i dwa rodzaje instrumentéw strunowych.

8 Indonezja przez trzy i pét wieku byla kolonia holenderska. Niepodleglym panstwem i republika stala sie
W 1945 roku.

9 Miasto w Srodkowej Jawie; jeden z dwdch (obok Surakarty) o§rodkéw sztuki dworskie;j.
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Freeland 2010, s. 198]. W takiej formie taniec ten jest wspolcze$nie glownym elementem

polityki turystycznej, w znacznym stopniu zagrozonym komodyfikacja.

Rys. 2. Taniec Gamelan (© Garasi Seni Benawa, Indonesia, 2017)
Zrédlo: https://ich.unesco.org/en/RL/gamelan-01607#identification

Niektore formy tanca jawajskiego powstaly specjalnie na uzytek turystow
i scenicznych pokazow. Na przyklad, wayang orang Sriwedari (indon.) w Surakarciet°
stanowi uwspolcze$niona forme teatru wayang wong (jaw.), wykreowang na wzor teatru
europejskiego i przeznaczong dla turystéw — rodzimych i zagranicznych. Wyro6znia sie on
miedzy innymi bogata scenografig, nieobecna w tradycyjnym teatrze tanecznym. Od lat
60. funkcjonuje takze taneczny teatr Ramayana w Prambanan, nieopodal Yogyakarty.
Opowiada on historie Ramy i Sinty, dla ktérej baza jest starozytny indyjski epos
Rymayana. Jest to teatr na wolnym powietrzu, w materialach promocyjnych z europejska
nazywany ,baletem”. Z my$la miedzy innymi o turystach powstaja w Indonezji coraz to

nowe festiwale sztuk performatywnych: Kraton Festival w Yogyakarcie, International

10 Miasto w Srodkowej Jawie; jeden z dwoch (obok Yogyakarty) oSrodkéw sztuki dworskiej.
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Gamelan Festival w Surakarcie i wiele innych. Niektore z nich, jak miedzynarodowy
Yogyakarta Gamelan Festival, zainicjowany wprawdzie nie w celach turystycznych
W 1995 przez muzyka i radiowca Sapto Raharjo, znalazly swoje miejsce wsréod wydarzen
oferowanych turystom w rozmaitych przewodnikach i broszurach. Festiwale sa w duzej
czesci biletowane, co jest nowa praktyka, pozostajaca w sprzecznosci z obowigzujacymi
dawniej tradycyjnymi normami?t.

Pokazy muzyczno-taneczne sa rutynowo oferowane w hotelach i restauracjach
w miejscach czesto odwiedzanych przez turystow. Pokazy takie urzadzane s3 takze przez
stowarzyszenia taneczne oraz przez dwor sultanski. W kazdy niedzielny poranek turysci
mogq podziwiaé dworski taniec i muzyke oraz odwiedzi¢ cze$¢ palacu dostepng dla
zwiedzajacych. Przedstawienia dla turystéw trzymaja sie sztywnych ram czasowych, nie
przekraczajac jednej godziny. W procesie adaptacji na potrzeby turystyki poszczegolne
tance ulegly skréceniu i kompresji — powtarzajace sie motywy zostaly w duzej mierze
zredukowane, przy$pieszeniu uleglo tempo wykonania, aby tance byly bardziej atrakcyjne
dla widzow. W przedstawieniach teatru cieni, przeznaczonych dla turystow, zredukowane
zostaly dialogi na rzecz scen dynamicznych, przedstawiajacych bitwy i pojedynki, a wiec
nie wymagajacych jezykowych kompetencji. Wiele budynkéw w obrebie kompleksu
palacowego w Yogyakarcie zamieniono na publiczne muzea. Zmienil sie réwniez —
przynajmniej czeSciowo — patronat i sponsorzy przedstawien. Oprocz dworu sa to szkoly
artystyczne, panstwo oraz biznes korporacyjny.

Duza cze$¢ wymienionych zmian zostala podyktowana profilem odbiorcow sztuki.
TurySci zagraniczni, jak tez ci przybywajacy z innych stron Indonezji, a nawet z wyspy
Jawy, nie rozumiejg lokalnego jezyka ani wysublimowanej estetyki, filozofii czy literackich
konotacji Srodkowo-jawajskich przedstawien. Powstala w przekazie i rozumieniu luka
musiala wiec zosta¢ zapelniona w inny spos6b — poprzez zmiany formalne oraz

komunikacje nie-werbalna.

1 Taniec na dworach jawajskich byl wykonywany przez krewnych sultana oraz dworzan. Tanczenie dla
sultana mialo charakter prestizowy i honorowy.
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Taniec balijski

Bali jest wiodaca krajowa i miedzynarodowa destynacja turystyczng, a biznes
zwiazany z turystyka stanowi ok. 80% gospodarki tej wyspy, polozonej na wschod od Jawy,
w jej bezposrednim sgsiedztwie. Poczatki miedzynarodowej turystyki na Bali siegaja lat
20. i 30. XX wieku. W tym czasie Bali stanowilo swoistg enklawe dla zagranicznych
artystow (wsrod nich Walter Spies, Colin McPhee, Miguel Covarrubias) i bylo miejscem
badan antropologéw (m.in. Margaret Mead, Gregory Bateson, Jane Belo).

W latach 60-70. rzad Indonezji zainicjowal szeroko-zakrojony program promocji
Bali jako celu turystyki masowej, zwlaszcza kulturalnej. W programie tym balijskie sztuki
performatywne — muzyka, taniec i teatr — odgrywaja szczegoblnie wazna role. Odpowiednio
opakowane na potrzeby turystow, poddane stosownej promocji; jako widoczne,
zewnetrzne przejawy kultury balijskiej wzbudzaja zainteresowanie dzieki kolorowym
strojom, gestom i dynamicznej muzyce; stanowig tym samym egzemplifikacje tego co
odmienne i egzotyczne, a wiec dla turystow szczeg6lnie pociagajace [zob. Barker, Putra,
Wiranatha 2006]. Interesujaca dla turystow jest roéwniez odmienna religijno$é
Balijezykdéw, ktorzy praktykuja lokalna odmiane hinduizmu w najwiekszym
muzulmanskim kraju $wiata (ok. 87% mieszkancéw Indonezji deklaruje przynalezno$¢ do
islamu).

Taniec — podobnie jak inne sztuki performatywne — odgrywa w spoleczenstwie
balijskim wielorakie funkcje: sakralng (ceremonie $wigtynne), rodzinno-spoteczna
(uSwietnia rytualy przejécia), a nawet polityczng — dawniej podkreslal sile i splendor
wladcéw, natomiast w czasach Republiki Indonezji jest elementem imprez
organizowanych przez rzad lub partie polityczne [zob. Bandem, DeBoer 1995; Dibia,
Ballinger, Anello 2004]. Taniec posiada réwniez funkcje rozrywkowa, ktora jest
szczegoblnie eksponowana i eksploatowana w kontekscie turystyki kulturowe;j. Taniec staje
sie wowczas przedmiotem ekonomicznej wymiany [Barker, Putra, Wiranatha 2006,
s. 218]. Specjalne pokazy tanca i muzyki mozna zobaczy¢ w hotelach, restauracjach, na
zewnetrznych dziedzincach §wiatyn, a takze na lonie przyrody.

W zwigzku z rozwojem turystyki, od lat 70. na Bali toczyly sie dyskusje dotyczace roli
i zmian generowanych przez turystyke oraz jej relacje z tradycja. Dyskusje zapoczatkowalo
w 1971 roku Seminarium Tancéw Sakralnych i Swieckich, zorganizowane przez Balijskie

Biuro Departamentu Edukacji i Kultury. W trosce o kondycje lokalnych sztuk
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performatywnych zostaly wprowadzone rozmaite ustalenia, zainicjowane przez artystow
i administratorow z sektora kultury. W 1997 roku wladze regionalne przygotowaly szereg
zapisOw prawnych, ktore miaty chroni¢ tradycyjne sztuki przed niepozadanymi zmianami.
Byla to m.in. konieczno$¢ rejestracji grup artystycznych, okreslenie wysokosSci placy
minimalnej oraz wprowadzenie standardoéw jakosci wykonania, kontrolowanych przez
przedstawicieli regionalnych wladz.

W wyniku tych dyskusji dokonano podziatu balijskich sztuk tradycyjnych na trzy
kategorie: tance sakralne (wali), semi-sakralne (bebali) oraz rozrywkowe/Swieckie (balih-
balihan). Podzial ten znalazt swoje odzwierciedlenie we wpisie tanica balijskiego na licie
UNESCO (2015).

Turystyka bez watpienia jest no$nikiem wielorakich zmian, cho¢ nie bez znaczenia
sa tu takze czynniki cywilizacyjne zwigzane ze stylem zycia czy wzrostem tempa zycia.
Niektore z tych zmian sa traktowane jako negatywne, inne — pozytywne. W sztukach
performatywnych zmiany te zazwyczaj dotycza tresci (content), kontekstu wykonawczego
oraz symbolicznych znaczen, ktére moga ulegaé¢ rozmaitym przeksztalceniom. Konkretne
zmiany w tancach przejawiaja sie — podobnie jak na Jawie — przede wszystkim w ich
uproszczeniu i skroceniu. Skomponowano réwniez nowe tance, bazujace na formach
tradycyjnych, ktore sa wykorzystywane przede wszystkim w  kontekscie
Swieckim/rozrywkowym, w tym na potrzeby turystyki [zob. Askovic 1998]. Do grupy
takich tancéw naleza m.in.: legong (jego wersja sakralna to pendet), taniec w masce —
topeng oraz taniec Penyembrama, ktory jest taiicem powitalnym, stworzonym dla celow
turystycznych. Z biegiem czasu Penyembrama stal sie na tyle popularny, ze — ku
dezaprobacie czesci artystow — zaczal by¢ wykonywany w §wigtyniach, zastepujac w tej roli
taniec pendet [Sanger 1988, s. 99]. Jako ze sztuki performatywne uczestnicza
w nieustannym procesie rozwoju i zmian, turystyczna wersja okazala sie prawdopodobnie
bardziej stosowna i odpowiadajaca oczekiwaniom wspolczesnych Balijczykow [Barker,
Putra, Wiranatha 2006, s. 219].

Tanuja Barker [2006] opisuje implikacje dynamicznego rozwoju turystyki dla
tradycyjnego tanca balijskiego na przykladzie tanca Barong, ktory w swoim sakralno-
rytualnym kontekscie jest okreSlany jako Calon Arang. Taniec Barong to wlaSciwie
taneczny dramat, wykonywany przez trzy lub wiecej godzin, opowiadajacy uniwersalng

historie walki dobra ze zlem: Barong — mityczna posta¢, opiekun rdzennej ludno$ci toczy
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walke z Rangda — zla czarownica. Wersja przeznaczona dla turystéw zostala okrojona do
jednej godziny. Pozbawiono ja dialogow, ktore sa dla turystow niezrozumiale, natomiast
wzbogacono wiekszg ilo$cia postaci oraz sytuacyjnych motywéw humorystycznych
i komediowych. Wséréd zmian jest rowniez obsadzenie kobiet w zenskich rolach,
odtwarzanych dawniej przez mezczyzn. Posta¢ Baronga pojawia sie w masce, w réznych
wariantach mitycznych zwierzat (np. lwa, tygrysa, slonia). W przedstawieniach dla
turystow, uzywane s3a maski specjalnie wykonane na ten cel; nie sa to maski
wykorzystywane w przedstawieniach §wigtynnych i rytualnych, ktére uwazane sg za maski
sakralne. Jednym z elementoéw tanecznego dramatu Baronga jest taniec transowy,
wykonywany w koncowej jego czeSci. W przedstawieniach dla turystow trans jest
symulowany, co jest dla nich tatwiejsze do przyjecia. Zachowany zostal natomiast rytualny
element skladania przed przedstawieniem ofiary z kwiatow i pokarmow, co czyni sie dla

zapewnienia pomySlnos$ci przedstawieniu i wykonawcom.

Rys. 3. Taniec balijski - Barong (© Centre for Research and Development of Culture, Indonesia, 2010)
Zrédlo: https://ich.unesco.org/en/RL/gamelan-01607#identification
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W opisanym przykladzie sztuka tradycyjna poniekad ulega rozdwojeniu, wystepujac
w dwoch osobnych formach, wyznaczonych przez odmienne funkcje i przeznaczenie. Nie
stanowi to anomalii, poniewaz tradycyjnie sakralne i §wieckie przedstawienia na Bali
(z pewnymi wyjatkami) nie sa rygorystycznie podzielone na odrebne kategorie [Sanger
1988, s. 98], a o ich ,;sakralnoéci” lub ,$wieckosSci” czesto decyduje kontekst wykonania.

Debata o wplywie turystyki na tradycyjne sztuki wcigz sie toczy — naukowcy
zastanawiajg sie nad tym czy turystyka wzmacnia czy niszczy sztuke balijska, bedaca
przedmiotem jej zainteresowania [zob. Picard 1996a]. Niektorzy widza w turystyce
zagrozenie komercjalizacja i uprzedmiotowieniem, ktore prowadza do powstania
znieksztalconej , kultury turystycznej.” Inni, patrzac na turystyke bardziej przychylnie
i optymistycznie, zwracaja uwage na wysoka sprawczo$¢ (agency) oraz aktywny (a nie
pasywny) i podmiotowy udzial lokalnej spolecznoSci goszczacej, ktéra uczestniczy
w wymianie kultury i innych débr [Picard 1996b; Zhang, Smith 2019]. Sanger zauwaza, ze
na Bali turystyka zostala wrecz zintegrowana i wtopiona w tradycyjne ramy, ktore nie
ulegly zniszczeniu [Sanger 1988, s. 102].

Do pozytywnych stron rozwoju turystyki na Bali (a takze w innych miejscach) mozna
zdecydowanie zaliczy¢ kwestie ekonomiczne: przemyst turystyczny dostarcza pracy
lokalnym artystom, ktorzy czesto wykonujga tez inne, mniej dochodowe, zawody,
np. w rolnictwie [por. Marzuki 2011 i jego analize pozytywnych i negatywnych skutkow
turystyki na przykladzie Wysp Langkawi w Malezji]. Przedstawienia dla turystéw sa
czeste, w przeciwienstwie do przedstawien rytualnych. W szerszym kontekécie ma to
wplyw na wzrost kreatywno$ci, dynamizm rozwojowy oraz konsolidacje spolecznosci
lokalnej: w przedstawieniach uczestnicza wieloosobowe grupy, a dochody z wystepow
w rozny sposob te spoleczno$é¢ wspieraja. To wladnie dzieki rosngcej popularnosci artysci
maja rowniez okazje — niejako w odwrdceniu — sta¢ sie turystami, wyjezdzajac

z zagranicznymi misjami kulturalnymi.

Taniec Saman z Pé6lnocnej Sumatry

W roku 2011 taniec saman — typ siedzacego (a wlasciwie kleczacego) tanca z regionu
Gayo w gorach polnocnej Sumatry zostal wpisany na Liste Niematerialnego Dziedzictwa
Kulturowego Wymagajacego Pilnej Ochrony. Taficowi saman towarzysza rytmiczne ruchy

rak i tulowia wykonywane do akompaniamentu $piewu i klaskania. Z opisu tanca na

194



Turystyka Kulturowa nr 3 (124) wrzesien 2022 www.turystykakulturowa.org

stronie UNESCO: ,tancerze klaszcza w dlonie, uderzaja [dlonmi] w klatke piersiowa, uda
i podloze, klikaja palcami, kolysza sie i kreca cialami i glowami w rytm zmian — unisono
lub na przemian z ruchami przeciwnych tancerzy” [Saman dance]. Australijska badaczka,
Margaret Kartomi, analizuje sytuacje tego tafica zarowno wsrod spolecznoéci Gayo, jak tez
szerzej: w regionie (prowincji) Aceh oraz w kontekscie diasporycznym [Kartomi, Zelman

2014].

Rys. 4. Taniec Saman (© Centre for Research and Development of Culture, Indonesia, 2010)
Zrédlo: https://ich.unesco.org/en/RL/gamelan-01607#identification

W zwigzku ze wspomnianym wcze$niej podzialem odpowiedzialno$ci za kulture
pomiedzy Ministerstwem Edukacji i Ministerstwem Turystyki, to ostatnie podjelo
dzialania majace na celu upowszechnienie tafica saman. Kartomi zauwaza, ze w roku
2012, zaledwie rok po wpisaniu samanu na liste UNESCO, Biuro Turystyki i Kultury Aceh
stworzylo zespolom wykonujacym tance saman gayo oraz inne tance siedzgce z regionu

Aceh wiele okazji do wystepow na oficjalnych wydarzeniach organizowanych na szczeblu
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prowingcji. Biuro Turystyki i Kultury przeznaczylo réwniez cze$é swojego rocznego budzetu
na dzialania edukacyjne: przeszkolenie ponad stu artystow i studentéw do wykonywania
oraz wprowadzania samanu do pozalekcyjnych zaje¢ szkolnych w prowincji Aceh
[Kartomi 2014, s. 324].

Wszystkie cztery regencje Gayo poczatkowo postrzegaly decyzje UNESCO jako
szanse na przyciggniecie turystéw do regionu Gayo i rozwiniecie powigzanych z turystyka
galezi przemystu. Podczas gdy wyrédznienie postuzylo w pewnym stopniu do pobudzenia
produkcji domowej w Gayo, w tym wytwarzania kostiuméw do tanca, aby zaspokoic¢
potrzeby zwiekszonej liczby mlodych wykonawcow, jednakze slaba reklama i brak
infrastruktury utrudniajg rozwo6j przemyshu turystycznego [Kartomi 2014, s. 324].

Zarowno przedstawiciele Departamentu Edukacji i Kultury, jak i Minister Turystyki
i Przemyslu Kreatywnego wskazywali na wazko§¢ dokumentowania i tworzenia
odpowiednich spisow dla ochrony ICH [Kartomi 2014, s. 325]. Przypadek tanca saman
jest szczegblny, poniewaz zostal uznany za wymagajacy ,,pilnej ochrony.” Z tego wzgledu
dokumentacja i inwentaryzacja stanowia podstawowe dzialania majace na celu ochrone
tego elementu kulturowego. W dluzszej perspektywie nie sg one jednak wystarczajace
i powinny by¢ uzupelniane planowymi dzialaniami rewitalizacyjnymi.

Jak zaznacza Kartomi, istotne jest, aby filmy i nagrania przykladowych wystepow
z wszystkich rejonéow zamieszkalych przez Gayo byly przechowywane w krajowych
i prywatnych studiach radiowych, studiach telewizyjnych oraz w archiwum narodowym.
Prezentowanie samanu w radio lub telewizji moze sluzy¢ jego popularyzacji
i upowszechnieniu2. Wazne jest tez, aby rzetelne broszury o spolecznej i religijnej historii
saman zostaly przygotowane do dystrybucji przez krajowy Departament Edukacji
i Kultury oraz Biuro Turystyki i Kultury Aceh. Kartomi zaznacza jednak, ze jak dotychczas
wymienione dzialania otrzymaly tylko niewielkie konkretne wsparcie wladz.

Przypadek Gayo i tanca saman pokazuje, ze aby zaistniala wymiana na gruncie
turystyki musi by¢ spelionych kilka warunkéw, m.in. odpowiednie wsparcie wiadz
regionu, stosowne inwestycje, polityka rozwoju, przy zaangazowaniu i $cislej wspolpracy
ze strony spolecznosci lokalnej, co jest — jak pokazuja Zhang i Smith — gwarantem jako$ci

wymiany i satysfakcji ze strony goszczacych i odwiedzajacych.

12 Przyklad recytacji koranicznej pokazuje, ze przemyslane dzialania na szczeblu paiistwowym sa wysoce
skuteczne. Zob. Rasmussen 2010.
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Podsumowanie

Omowione przyklady indonezyjskich sztuk performatywnych trzech réznych grup
etnicznych ilustruja rézne zagadnienia i problemy powstale na gruncie relacji pomiedzy
niematerialnym dziedzictwem kulturowym a turystyka. Przyklad jawajskiej muzyki i tanca
ukazuje zakres i charakter zmian demokratyzujacej sie sztuki, bedacej kluczowym
elementem turystycznej promocji Indonezji, przeobrazen jej kontekstu wykonawczego,
patronatu oraz znaczenia i roli w procesie kreowania narodowej tozsamosci. Z kolei taniec
balijski — ze wzgledu na range turystyki i jej wazko$¢ dla ekonomii Bali — jest godnym
uwagi przykladem dzialann spolecznosci lokalnej podjetych w celu oddzielenia sztuki
wykonywanej na uzytek wlasny i tej przeznaczonej dla turystow (z ré6znym skutkiem) oraz
oddolnych sposobdéw przeciwdzialania komercjalizacji i niekorzystnym zmianom w sztuce.
Natomiast taniec saman z regionu Pdélnocnej Sumatry pokazuje aspiracje lokalnej
spoleczno$ci zwigzane z rozwojem sektora turystycznego w oparciu o promocje wpisanego
na liste UNESCO elementu niematerialnego dziedzictwa kulturowego oraz napotykane
przez nich trudnosci.

Analiza tych trzech przypadkéw wskazuje na podobienistwa, jak tez rdznice,
wynikajace z odmiennych uwarunkowan historycznych, politycznych, geograficznych
i kulturowych. Podczas gdy Bali ma dlugg historie kontaktow z turystami i wszechstronne
zaplecze, przystosowane do przyjmowania turystow, w rejonie Gayo brak odpowiedniej
infrastruktury hamuje rozwo6j turystyki, pomimo obecno$ci tanca saman na liscie
UNESCO. Z kolei w $rodkowej Jawie, majacej wiele punktéw stycznych z procesami
kulturowymi na Bali, patronat nad sztukg jest wspoéldzielony przez dwory tradycyjnych
wladcow, grupy artystow i panstwo, powodujac Scieranie sie i negocjowanie réznych wizji
i oczekiwan.

Prace etnomuzykologiczne dotyczace badan zwigzkéw niematerialnego dziedzictwa
kulturowego i turystyki sa wciaz nieliczne. W wiekszo$ci z nich turystyka jest traktowana
jako noénik niekorzystnych zmian, zagrazajacych tradycyjnym sztukom performatywnym.
Chociaz niejednokrotnie podkres§lana jest sprawczo$¢ spolecznosci lokalnych, ktore
aktywnie biora udzial zarébwno w rozwoju turystyki, jak i ochronie swojego dziedzictwa,
tury$ci sg traktowani zazwyczaj zbiorowo i bezosobowo. Natomiast nowe badania
z obszaru krytycznych studiow nad dziedzictwem i turystyka zwracaja uwage nie tylko na

sprawczo$¢ goszczacych, ale takze na sprawczo$¢ samych turystow (the agency of tourists)
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w procesie konstruowania historycznych i spolecznych znaczen dziedzictwa, co moze by¢
inspirujace dla badan etnomuzykologicznych. Jak argumentuja Zhang i Smith,
zrozumienie niuanséw sprawczo$ci turystow moze przynie$¢ ,glebsze zrozumienie
spolecznych skutkow, zaréwno pozytywnych, jak i negatywnych, ktore turystyka i sposéb
zarzadzania nig maja dla spolecznosci lokalnych” [Zhang, Smith 2019, s. 212].
Zainteresowanie sprawczo$cia wymaga analitycznego skupienia sie na tym, jak turysci
wchodza w interakcje z gospodarzami, miejscami dziedzictwa, pracownikami
turystycznymi, marketingowcami, oraz jakie ma to konsekwencje dla rozwoju ,,wyczucia
miejsca” (a sens of place), spotecznoéci i indywidualnego dobrostanu [Zhang, Smith 2019,
s. 214]. Zdecydowanie pozytywnym (emocjonalnym) skutkiem wymiany turystycznej jest
odczuwana przez cztonkéw spolecznosci lokalnej duma z wlasnego dziedzictwa, co z kolei
sklania do pielegnowania go i rozwijania.

Turystyka traktowana z perspektywy fenomenologicznej — jako do§wiadczenie [zob.
Waterton, Watson 2014] — dostarcza mozliwo$ci szerszego spojrzenia na skutki dziatan
turystycznych. Uruchomienie odmiennej perspektywy sprawia, ze otwiera sie nowy obszar
badan, a zagadnienia traktowane do tej pory ,bezosobowo” lub bezpodmiotowo (np.
przekonanie o braku sprawczoSci turystéw) staja sie bardziej zniuansowane i nabieraja
indywidualnego charakteru i znaczenia. W pracach etnomuzykologicznych ten aspekt
wymaga dalszych badan i analiz.

W opracowaniu z 2012 roku, Swiatowa Organizacja Turystyki Narodow
Zjednoczonych (UNWTO), bedaca agencja Organizacji Narodow Zjednoczonych, ktorej
rola polega na ,promowaniu rozwoju odpowiedzialnej, zrbwnowazonej i powszechnie
dostepnej turystyki” [UNWTO 2012], prezentuje niezwykle pozytywne ujecie turystyki.
Wedlug UNWTO turystyka oferuje ,potezng zachete do zachowania i wzmocnienia
niematerialnego dziedzictwa kulturowego, poniewaz dochody, ktére generuje, moga by¢
przeznaczone na inicjatywy wspomagajace jego dlugoterminowe przetrwanie”
[UNWTO 2012]. Interakcja kulturowa, do ktorej dochodzi w trakcie dzialan
turystycznych, ,sklania do dialogu, buduje zrozumienie oraz sprzyja tolerancji
i pokojowi” [UNWTO 2012, podkreSlenie moje], a wiec generowaniu warto$ci
akcentowanych przez UNESCO w Konwencji w sprawie ochrony niematerialnego
dziedzictwa kulturowego oraz w dzialaniach promujacych to dziedzictwo. Konwencja

podkresla ,nieoceniong role niematerialnego dziedzictwa kulturowego jako czynnika
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zblizenia, wymiany i wzajemnego zrozumienia miedzy ludZmi” [Konwencja 2003].
Opracowanie UNWTO zwraca rowniez uwage na wzajemno$¢ oddzialywan pomiedzy
uczestniczagcymi w wymianie turystycznej: ,[i]nteresariusze zaangazowani w turystyke
musza naby¢ Swiadomo$¢ praktyk zarzadzania dziedzictwem kulturowym, natomiast
zarzadzajacy dziedzictwem musza sie stara¢ zrozumieé¢ zlozone zjawisko turystyki i jej
modus operandi. Dzieki wzajemnemu zrozumieniu, obie strony moga wykorzystaé
wspolne zainteresowanie dobrami kultury, w $cistym porozumieniu ze spoteczno$ciami
lokalnymi, ostatecznymi nosicielami niematerialnego dziedzictwa kulturowego ludzkosci”
[UNWTO 2012, podkreslenie moje].

Chot¢ intencje widoczne w powyzszych sformulowaniach moga wydawaé sie zbyt
optymistyczne czy wrecz nadmiernie idealistyczne, w obliczu rozmaitych regionalnych
i globalnych zawirowan sa zapewne dobrym drogowskazem, pokazujacym kierunek nie
tylko w relacjach pomiedzy kultura a turystyka, ale takze wytyczajagcym drogi

zrOwnowazonego rozwoju i formowania otwartego spoleczenstwa przyszloéci.
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Music, tourism, and intangible cultural heritage in Indonesia

Abstract

Music and — more broadly — the performing arts are an important part of intangible cultural
heritage. Musical practices are considered both an important cultural resource in need of protection
[Sweers, Ross 2020] and a cultural domain particularly vulnerable to practices of cultural display
and exhibition [Acciaioli 1985]. In this article, I analyze the difficult relationship between music as
intangible cultural heritage and tourism, which plays a significant role in promoting, but also in
generating undesirable changes in local/traditional music. Especially important here is the cultural
policy of the state as one of the most influential forces in shaping the relationship between intangible
heritage and tourism and in determining which manifestations of heritage are subject to promotion
nationally and internationally. Examples of Indonesian performing arts on UNESCO’s intangible
cultural heritage lists will be used to reflect on the relationship between music and tourism.
Keywords: Indonesia, cultural tourism, performing arts, intangible cultural heritage
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