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Streszczenie

Turystyka od lat jest najlepiej rozwijajaca si¢ gal¢zia gospodarki. Szczegdlnym celem
turystycznych wyjazdoéw staja si¢ miasta, wraz z ich kulturowym potencjatem. Wielo$¢
mozliwosci, a takze nattok wrazen zwiazanych z poznawaniem miasta paradoksalnie wiaze
si¢ z pojgciem pustki, ktora to jest czgsto pojawiajaca si¢ kategoria w podejmowanych przez
badaczy miasta analizach. Artykut podzielitam na cze$ci: pustka jako Kkategoria
interpretacyjna, gdzie wprowadzam pojgcie i jego zasadno$¢ w probie interpretacji przestrzeni
miejskiej; pustka w sercu miasta — dotykam tu problemu decentralizacji 1 pustoszenia
tradycyjnie pojgtych centréw miast; ostatnia czg$¢ ,,nie-miejsce, nie-tozsamos¢” to
przywotanie kategorii stworzonej przez Marca Auge ,,nie-miejsca’” i odniesienie jej do analizy
wspotczesnego miasta.

Coz moze dobitniej swiadczy¢ o wyczerpaniu architektury niz fakt, iz niektorzy architekci
poswiecajq catq swojq tworczq energie i caly swoj czas, by zaprojektowac budynek,
ktorego po prostu nie bedzie?

[Warchot 2007, s.25]

Wstep

Turystyka miejska jest zjawiskiem, ktore znamy od dawna, miasta sa gtdbwnym celem
turystycznym, ze wzgledu na swoje walory naturalne (potozenie geograficzne, przyroda,
klimat) czy to historyczne i1/ lub kulturowe (wielo$¢ architektury, zabytkow, muzeow,
festiwale kulturalne). Wedtug T. N. Clarka [2001] w spoteczenstwach postindustrialnych
miasto nie jest miejscem produkcji, ale konsumpcji. Dlatego tez wspomniani autorzy traktuja
miasto jako ,.entertainment machine”, co w wolnym przektadzie mozna przettumaczy¢ jako
,urzadzenie rozrywkowe”. Ich zdaniem takie podejscie wynika z nowej roli, jaka petnia
miasta w dobie globalizacji. W jednej z prac Clarka mozna przeczyta¢: ,, Konsumpcja jest
napedzana  przez  lokalna  specyfikg:  kawiarnie,  galerie  sztuki, = walory
przyrodnicze/architektoniczne oraz spostrzeganie miasta w kategoriach estetycznych
okreslaja miasto jako jedyna w swoim rodzaju atrakcje¢” [Clark 2001, s.135].

Turystyka jest trzecim co do znaczenia dziatem $wiatowej gospodarki i przyciaganie
turystow jest waznym zadaniem dla wtadz lokalnych, jak 1 przedsigbiorcow, ktore w tym celu
buduja nowe stadiony, parki, muzea, centra kongresowe, majac nadziej¢ zwabi¢ turystow
z bliska i1 daleka. Miasta staja si¢ parkami tematycznymi, skansenami; ciekawy jest przyktad
Wenecji, ktorej liczba mieszkancéw spada od lat. Wysokie czynsze 1 dyskomfort zycia, jaki
zwiazany jest z tlumami odwiedzajacymi miasto, skutecznie zniechgca do pozostania
w Wenecji jej rdzennych mieszkancow.

Tematyzowanie miasta ma konkretny cel: miasta przeznaczone sa dla publicznosci.
Rowniez Las Vegas jest przykladem miasta tematycznego: ,,To miasto kasyn i parkow
rozrywki, nazywane <miastem totalnym>, nie-miasto stworzone jedynie w celu potaczenia
rozrywki i konsumpcji. Nie ma tu tradycyjnego centrum. Zamiast niego istnieje tzw. strip,
czyli ,,pasmo komercyjne” [Nieszczerzewska, 2005]. Miasto staje si¢ tematycznym parkiem,
a turystyka 1 jej wymogi nadaja nowa tozsamos¢ miastu. Paradoksalnie jednak, owa wielo$¢
wynikajaca z nowej funkcji miast, owocuje pustka: miasta pelne turystow w dzien, w nocy
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pustoszeja, miasta przeludnione w sezonie, poza sezonem zieja pustka. Pustka jest ta wlasnie
kategoria, ktora wydaje si¢ okresla¢ wspotczesne metropolie, a ktora chciatabym poddaé
probie interpretacji w ponizszym tekscie.

Pustka jako kategoria interpretacyjna

W XX wieku pustka doczekata si¢ prawdziwej nobilitacji. W $§wiadomosci wielu
architektow (a takze 1 filozofow) pustka staje si¢ zagadnieniem kluczowym, co wynika
z gwalttownych przemian dotyczacych wiasciwie wszystkich dziedzin zycia; od powszechnej
globalizacji, poprzez komputeryzacje i urbanizacje, po skazenie $rodowiska. Pustka jest
,»proba zachowania rownowagi w chaosie i natloku informacji i wytworé6w materialnych”
[Glowacki 2007, s.13].

Pewne elementy fascynacji pustka funkcjonuja w masowej swiadomosci pod postacia
wizualnych przyzwyczajen; wigkszosci ludzi trudno sobie wyobrazi€, ze posagi greckie, czy
grecka starozytna architektura, byly kiedy$ pokryte polichromia. Niewyobrazalny zdaje si¢
fakt, ze te majestatyczne budowle §wiatynne, czy przedstawienia bogow mogly by¢ kolorowe
niczym obrazki z codziennych gazet, o ktérych powiedzie¢ mozemy wiele, ale na pewno nie
to, ze sa dzielami sztuki. Sita sztuki starozytnej tkwi w jej czystosci, w epoce odrodzenia zas
Michat Aniot zapytany jak tworzy swe doskonate dzieta rzezbiarskie odpowiedzial:
»Po prostu odrzucam z bryly kamienia wszystko to, co zbedne”. Moze wilasnie w tym
powiedzeniu Michata Aniota tkwi powdd nobilitacji pustki jako kategorii estetycznej,
przywiazanie wspotczesnych do klasycznego kanonu pigkna; otoczeni przepychem
wszelkiego rodzaju i1 stopnia z nostalgia i sentymentem spogladamy na greckie dzieta
doskonate w swej prostocie. ,,Na problem estetyzacji oraz wynikajacego z niej paralizu
wyobrazni od lat zwraca uwagg w swych pismach Jean Baudrillard oraz Wolfgang Welsch,
ktory dodaje, ze proces ten powoduje banalizacj¢ 1 schematyzacj¢ naszego postrzegania
irozumienia $wiata, a w §lad za tym pauperyzacj¢ wyobrazni i dostosowanie umystu do
zunifikowanych struktur. Efektem tego jest zoboj¢tnienie, gdyz <estetyzacja — dokonuje sig
jako anestetyzacja>. Uczynienie §wiata jeszcze pigkniejszym 1 jeszcze prawdziwszym
w rezultacie pociaga za soba apati¢ i alienacje” [Lewandowski 2007, s.9]. W rzeczy same;j
anestetyzacja staje si¢ mechanizmem psychiki umozliwiajacym przetrwanie w $wiecie
przepetnionym bodzcami estetycznymi.

Narastajace otgpienie na bodZce estetyczne jest nieuniknione, aby moéc ,,normalnie
funkcjonowac”; fala zalewajacych nas z kazdej strony informacji wizualnych nie pozwala na
ich dekonotacjg, faktycznie za$ hartuje nas na wszelki mozliwy zachwyt nad tym,
co estetyczne. Jest to zapewne jeden z powodow odwrotu sztuki wspotczesnej od estetyki
dzieta na rzecz jego deestetyzacji, zachwytu nieraz nad tym, co zwyczajnie brzydkie. Sztuka
skupiajaca si¢ jedynie na idei pigkna w naszej rzeczywistos$ci nie miataby racji bytu bedac li
tylko powtorka strywializowanego pigkna oferowanego nam przez bloki reklamowe w kinie,
telewizji, banery, bilbordy, plakaty i liczne w przestrzeni miejskiej — ekrany.

To, co wydaje si¢ jeszcze zachwyca¢ czlowieka zawiera si¢ w ,bezinteresownym
umitowaniu” pigkna przyrody — ,,pigkna pozbawionego wszelkich znaczen”. Jednak i tu
natrafiamy na cynizm wspolczesnych korporacji: firma Canon swego czasu w parkach
krajobrazowych Standéw Zjednoczonych ustawiala tablice informujace turyste, ze tu wlasnie
przed nim roztacza si¢ ujmujacy go widok, ktéry nalezaloby uwieczni¢ na kliszy
fotograficznej. Z jednaj strony pracownicy Canona wydaja si¢ mie¢ turystow za ghupcow
pozbawionych estetycznego wyczucia na pigkno przyrody, czyli jednego z podstawowych
ludzkich doswiadczen, z drugiej za§ — komercjalizuja, to, co komercjalizacji zdawaloby si¢
podlega¢ nie moze. A jednak! Turystyka to wazna galaz przemystu, sama przyroda staje si¢
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za$ tlem akcji reklamowych, ttem umozliwiajacym zwielokrotniona sprzedaz reklamowanego
produktu.

Miasto rozumiane jako tekst, tekst do odczytania przez turyste, kieruje w strong proby
interpretacji zjawisk miejskich poprzez podobne jak w tradycyjnym tekscie kategorie. Pustka
w strukturze literackiej jest wyrazana przez milczenie. ,,Z perspektywy socjologa wiedzy
(...), kazdy komunikat, a wigc rowniez dzieto literackie, wraz ze swoim pojawieniem sig,
dzieli amorficzna rzeczywisto$¢ przedkomunikacyjna (...) na dwie wyrazne czgsci: na to, co
powiedziane i to, co nieopowiedziane. <Tekst mowi to, co moOwi i nie moéwi, czego nie
moéwi> — twierdzi tautologicznie Luhmann. Wydaje si¢ jednak, ze praktyczne obcowanie
z dzietem literackim relatywizuje kategoryczno$¢ powyzszej tezy. Doswiadczenie uczy, ze
czgsto tekst nie mowi tego, co moéwi i moéwi to, czego nie mowi. Tekst jest zdolny do
zachowan paradoksalnych; moze si¢ w nim pojawi¢ zaré6wno nic nie komunikujaca
wypowiedz (zjawisko znane pod nazwa <pustostowia>), jak 1 wiele komunikujace milczenie
(tzw. <wymowne milczenie>)” [Drag 1991, s. 475]. Nie ma zatem ostrej granicy mi¢dzy tym,
co powiedziane, a tym, co przemilczane. Milczenie, cho¢ rownie dobrze moze by¢ w dziele
literackim zaznaczone graficznie poprzez czysta strong, lub jej cze$¢, zazwyczaj znajduje
ujscie w subtelnych zabiegach autora. Najszerzej chyba rozpowszechnionym milczeniem jest
to, powodowane cenzurag o znaczeniu moralnym, zwyczajowym, lub cenzura w sensie
politycznym, cenzura wladzy. W pierwszym przypadku pisarzowi wypada przemilcze¢ to, co
nie uznawane spotecznie, a co zazwyczaj ma zwiazek z cielesnoscia czlowieka, zatem
wszelkie zblizenia intymne dwojga ludzi pozostaja w sferze tabu (ciekawy przyktad
mentalnosci tabuizujacej wszelkie doznania fizyczne czlowieka jest Wiktorianska Anglia,
okres, w ktorym kraj osiagna nieporéwnywalna w innych okresach swej historii liczbe
doméw publicznych, co rzecz jasna zakrawa na paradoks sytuacji), wszelka ludzka intymnos¢
fizyczna jest przez cenzurg podejrzana. Drugi rodzaj cenzury to ta, zwiazana z wladza, gdzie
pewne rzeczy sa niemozliwe do wypowiedzenia pod grozba sankcji.

Cenzura uniemozliwia bezposrednie odniesienie do tematu, ale tez wymusza na autorze
umiejetne postugiwanie si¢ pustka — milczeniem, to wlasnie ono pehi funkcj¢ ,,méwienia”
o tym, o czym powiedzie¢ nie wolno. W obydwu tych przyktadach rzecz sprowadza si¢ do
odpowiedniego zastosowania milczenia ergo — pustki.

Milczenie, czy uzywajac wygodniejszego dla moich rozwazan pojegcia ,,pustka”, nie jest
préznia pozbawiona znaczenia. W tekscie pustka znaczy i bywa wymowniejsza niz stowo.
Nie inaczej jest w architekturze. Pustka migdzy powierzchniami rozbija bryle, nadajac jej
1zejszy wyglad, pustka pozwala gra¢ $wiatlu tam, gdzie moze ono penetrowaé wngtrze.
W pewnych okresach historycznych pojawia si¢ strach przed pustka niwelowany za pomoca
tak zwanej w sztuce tendencji horror vacui, w innych wiekach pustka staje si¢ dominanta
w mysleniu o sztuce, architekturze. Architekt doby modernizmu Adolf Loose powiedziat,
ze ,,ornament to zbrodnia”, a nowy trend w architekturze poczatku zesztego wieku zrodzit si¢
z negacji dotychczasowych stylow historyzujacych, stylizujacych, ornamentacyjnych
wreszcie. Prawdziwego przelomu dokonali tworcy wspotczesnej architektury: Mies van der
Rohe, Walter Gropius, Bruno Taut, a w szczegdlnosci Frank Lloyd Wright — za ich
posrednictwem problematyka pustki ujrzata §wiatlo dzienne.

Pustka jest niezbednym $rodkiem wyrazu, warunkiem sine qua non wszelkich zjawisk.
Gadamer przywotuje w swojej ,,Aktualnosci pigkna” przyktad podawany wcze$niej przez
Romana Ingardena opisu schodéw w ,,Braciach Karamazow” Dostojewskiego; ,,Dostojewski
jako$ to opisal. Wiem dzigki temu doktadnie, jak te schody wygladaja. Wiem, jak si¢
zaczynaja, potem robi si¢ ciemno, nast¢pnie trzeba skreci¢ w lewo. Jest to dla mnie
namacalnie jasne, a przeciez wiem, ze nikt inny nie ,,widzi” tych schodow tak samo jak ja.
A jednak kazdy, kto podda si¢ urokowi tej mistrzowskiej narracji, bedzie te schody po
swojemu ,,widzie¢” calkiem doktadnie i bedzie przekonany, ze widzi je takimi, jakimi one sa.
To jest ta wolna przestrzen, jaka w tym przypadku zostawia stowo poetyckie, przestrzen,
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ktéra my wypehliamy, idac za jezykowa ewokacja narratora. Podobnie jest w sztukach
plastycznych. Jest to akt syntezy. Musimy wiele polaczy¢, wiele zespoli¢. Mowimy
zazwyczaj, ze obraz ,.czytamy”, tak jak czyta si¢ pismo. <Rozszyfrowujemy> obraz jak
tekst”’[Gadamer 1993, s. 36]. Podobnie w architekturze pustka jest elementem
konstytutywnym: pustka stanowi kontrast dla bryly, wydobywa ja z niebytu. To, co
materialne uzupehiane jest przez efemeryczne odczucie, emocje, ktora wszak bezposrednio
nie jest nam dana, a domaga si¢ odczytania, dopetnienia catosci przez nasza mysl.

Jak zauwaza Tomasz Glowacki w tekscie ,,Amor vacui”: ,,To, ze w Swiadomosci wielu
architektow pustka staje si¢ obecnie tak wazna, nie jest tylko odzwierciedleniem zmian, jakie
miaty miejsce w pojmowaniu samej architektury, pojmowaniu, ktére ewoluowato od pojgcia
bryty do pojecia przestrzeni. Na glebszym poziomie wspodtczesna fascynacja pustka replikuje
gwalttowne przemiany zachodzace prawie w kazdej dziedzinie zycia (powszechna
globalizacjg, komputeryzacje, urbanizacjg, skazenie srodowiska itd.). Jest proba zachowania
rownowagi w chaosie i nattoku informacji i wytworéw materialnych” [Glowacki 2007, s.13].
Zmiany zachodzace w §wiecie wspdlczesnym, ograniczajace wolne przestrzenie i strefy ciszy,
degradujace $rodowisko naturalne, wymuszaja na architektach przewarto$ciowanie
dotychczasowych wzorcow. Obecnie trudno o postawg réwnie egocentryczna jak chocby
w przypadku Mosesa, ktory, jak sam méwit ,,potrzebowal” tasaka, aby odmieni¢ Nowy Jork.
Pusta przestrzen staje si¢ podstawa kreacji dla rozwiazan architektonicznych — pustka staje si¢
czestokro¢ celem architektow, czyli w mysl cytatu zamieszczonego na wstepie rozdziatu:
,C0z moze dobitniej §wiadczy¢ o wyczerpaniu architektury niz fakt, iz niektorzy architekci
poswigcaja cala swoja tworcza energig i caty swoj czas, by zaprojektowacé budynek, ktorego
po prostu nie bedzie?” [Warchot 2007, s.25].

Wracajac do tekstu Gtowackiego w dalszej czgsci czytamy: ,,Architektura wspotczesna
afirmujac 1 uwypuklajac pustk¢ w swoich zamierzeniach projektowych, wyznacza
roéwnoczes$nie obszar wycofania si¢ materialnych przejawdéw aktywnosci cztowieka. Zwraca
tym samym uwagg na eksploracj¢ jego istoty 1 glgbi egzystencjalno-duchowe;j. Pustka swoja
obecnos$cia stwarza dystans wobec nachalnej rzeczywistosci — definiuje pole zawieszenia,
w ktorym moga zosta¢ okreslone podstawowe wartosci cztowieka, umykajace
w konsumpcjonizmie i szybkosci zycia. Czyni to przy tym w sposob wyjatkowy —
nienarzucajacy si¢ 1 niedogmatyczny. Pustka bowiem nie reprezentuje okre§lonego
stanowiska, nie wymusza konkretnego rozwiazania, algorytmu. Bedac niczym, jest
potencjalnym zbiorem wszelkich mozliwo$ci. Jednocze$nie przez kontrast do peini niesie
z soba olbrzymi tadunek kreacji. Zacheca do osobistej partycypacji w odczytywaniu
rzeczywisto$ci 1 okre$laniu w niej swojej roli i miejsca, w tym takze indywidualnym
definiowaniu architektonicznej przestrzeni, ktora pustka nam oferuje” [Glowacki 2007, 15].
W $wiecie, w ktérym nie ma juz miejsca dla sztuki — francuski teoretyk Jean Leymarie
twierdzit, iz ,liczy si¢ jedynie funkcja tworcza sztuki, a nie wytwory artystyczne, ktorymi
jestesmy najzupetniej przesyceni” [Tatarkiewicz 2008, s. 60], natomiast artysta Robert Morris
proponuje ,roboty ziemne” jako najwyzsza formg sztuki — nie ma takze miejsca dla
architektury. Spektakularne dzieta nie moga powstawac, gdyz zajmuja przestrzen, a deficyt tej
jest az nadto zauwazalny.

Land art. — sztuka ziemi, ktérej Swietno$¢ przypadata na lata siedemdziesiate zesztego
wieku proponowala dzieta wtopione w naturalne tto, lub je przetwarzajace. Robert Smithson
(podam tylko ten jeden przyktad land artu) konstruujac swoja spiralg — groble usypana
z kamieni na jeziorze w stanie Utah pewnie nie przewidziat jej zalania przez wody jeziora na
¢wier¢ wieku, a jednak ten witasnie aspekt wydaje si¢ wiazacy; dzieto znikneto sprzed oczu
potencjalnych widzoéw 1 istniatlo w $wiadomo$ci znawcow sztuki jedynie jako koncept,
najwyzej jako fotografia. Nawiazuje tym samym juz bezposrednio do sztuki konceptualne;,
ktéra wyrazita wczesniej to, co w architekturze od kilku dekad staje si¢ faktem — koncepcja,
idea jest skonczonym dzietem, materializacja idei za$ jest drugorzedna, jesli nie w ogodle
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zbedna. Zatem pustka rozumiana moze by¢ stricte estetycznie jako niezbgdna dla zaistnienia
rzeczy/dzieta/bryty/formy: ,,Pustka i forma sa mozliwoscia 1 konieczno$cia zarazem
wylonienia si¢ przedmiotow 1 pojeé, ktore szukaja swojego miejsca pomigdzy
niewypowiedzianym, niewidzialnym, niepojetym (pustka) a tym, ku czemu si¢ ono zwraca
(forma), by przedstawi¢ sig, by pojawi¢ si¢ w zmystowej percepcji 1 $wiadomosci
wspotczesnych” [Rewers 2005, s. 43]. Estetyczny wymiar pustki, jako dopeinienia, tla,
warunku koniecznego zaistnienia formy, zapowiada jej — pustki — wymiar semiotyczny.

Pustka w sercu miasta

Pustka pojawia sig¢ takze tam, gdzie tradycyjnie mieliSmy do czynienia z centrum —
centrum pelnym zycia — centrum miasta. Przynajmniej od polowy zeszlego wieku mamy do
czynienia z pustoszeniem tradycyjnie pojmowanych centréw miast. Taka sytuacja jest
szczegblnie charakterystyczna dla miast amerykanskich, ale takze miasta europejskie
borykaja si¢ z problemem pustki w samym sercu metropolii.

Najwigksze z europejskich miast — Londyn zmaga si¢ z wieloma problemami
charakterystycznymi dla $wiatowych stolic; przestgpczo$¢, problemy komunikacyjne
(tu niezle rozwiazane za sprawa metra), kwestia emigracji, bezdomnych. To tylko niektore
ztypowych dla $wiatowych metropolii problemow. Kwestia szczeg6Olnie interesujaca
w kontekscie podjetego tematu pustki jest sytuacja tak zwanej Londynskiej Mili —
londynskiego City. ,,City jest najgesciej zabudowanym obszarem w Europie zamieszkatym
przez siedem tysigcy osob, z ktorych jedynie dwa tysiace jest wlascicielami zajmowanych
przez nich mieszkan. Kwadratowa Mila, jak z racji swojego obszaru potocznie okreslane jest
City przez Anglikow, lezy w samym sercu najwigkszej europejskiej metropolii. Obszar
2,6 kilometra kwadratowego to rGwnoczesnie najstarsza czgs¢ brytyjskiej stolicy. Jej poczatki
siggaja czasu podbojow rzymskich z I wieku n. e. Z tego okresu pochodzi tez zalazek City,
ktéoremu terytorialny ksztatlt nadat zbudowany przez Rzymian okalajacy je mur”
[Galent 2007, s.16].

Obszar City jest zatem przestrzennie wyodrgbniony na planie miasta, ale posiada
rowniez osobny status; City jest wylaczone ze struktury samorzadowej Anglii i formalnie
podlega bezposrednio krolowej. ,,Rzadzone przez wlasnego mera, City zachowato pod
pewnymi wzgledami charakter sredniowiecznej gildii, gdyz nawet w demokratycznym XXI
wieku wyboru wtadz dokonuja nie mieszkancy dzielnicy, ale reprezentanci dziatajacego
w City biznesu” [Galent, 2007, s.17]. Taka sytuacja nie moze dziwi¢ biorac pod uwagg, iz
City jest wlasciwie pustynia z betonu, szkta i stali, jej mieszkancy za$ to przede wszystkim
nomadzi wspotczesnego $wiata, biznesmeni zamieszkujacy Londyn na czas okre§lonego
zlecenia, na czas wypelienia umowy.

Centralna pozycje City na symbolicznej mapie miasta odzwierciedlaja nazwy dzielnic
Londynu, dla ktérych kwadratowa Mila jest najwazniejszym punktem odniesienia. City
wyznacza centrum miasta w sensie symbolicznym i mitycznym, co jednak nie zmienia faktu,
ze centrum to zionie pustka. Jeszcze w XIX wieku City zamieszkiwato ponad 120 tysigcy
ludzi — podobnag ilo§¢ mieszkancéw miata 6wczesna Warszawa. Dane te zaczely si¢ zmieniac
na poczatku XX wieku, kiedy to Londyn stat si¢ stolica $wiatowego handlu. Instytucje
zajmujace si¢ handlem i finansami wypieraly budynki mieszkalne, a w drugiej potowie XIX
wieku niemal trzy czwarte wszystkich budynkow zostalo przebudowanych na uzytek
instytucji handlowych. ,,Druga wielka fala popytu na powierzchnie biurowe przyszta wraz
z neoliberalizmem Margaret Thatcher. Tylko w latach 1985-1993 zostata przebudowana
nicomal polowa catej powierzchni biurowej w City. Tendencja ta utrzymata si¢ do dzis,
chociaz Londyn utracil palme¢ pierwszenstwa finansowej stolicy §wiata na rzecz Nowego
Jorku. W 2004 roku w obrgbie Kwadratowej Mili swoje przedstawicielstwa miato
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264 zagranicznych bankow, a liczba wszystkich przedsigbiorstw zarejestrowanych na jej
terenie siggata 12 tysiecy”’[Galent 2007, s.18].

Wiadze City podejmowaty proby zmiany tego stanu rzeczy; najbardziej spektakularnym
projektem byl projekt nazwany ,,.Barbican”, w ramach ktoérego wzniesiono trzy wiezowce
mieszkalne — jedno z najwigkszych osiagnig¢¢ brytyjskiego brutalizmu. Projekt nie spehit
jednak poktadanych w nim nadziei i miast sta¢ si¢ domem dla statych mieszkancow City, stat
si¢ ,.hotelem” dla tymczasowych najemcow; mieszkania wynajmowane sa przez korporacje
i banki i zamieszkate przez wspotczesnych nomadow zwiazanych z globalnym biznesem.

Wszelkie proby ,zaludnienia” City spetzty na niczym, a Londynczycy chgtniej
wybieraja arkadi¢ przedmies¢, niz betonowe centrum $wiatowego handlu. W kontekscie
zarysowane] sytuacji spolecznej City robi dos¢ przygngbiajace wrazenie, zwlaszcza poza
godzinami pracy; jest opustoszala pustynia, wspolczesnym miastem bez mieszkancow.
»Przezroczyste $ciany najnowszych biurowcow nieuchronnie przywotuja na mysl ideg
opisana przez dziewigtnastowiecznego reformatora spolecznego Jerem’ego Benthama, ktorej
uciele$nieniem byl nigdy niezrealizowany budynek nazwany przez niego Panoptikonem. Do
idei tej powrdcit pod koniec XX wieku francuski filozof Micheal Foucault, ktory wykorzystat
ja jako idealng metafor¢ dyscyplinujacych mechanizmoéw stworzonych przez nowoczesnos¢.
Zasada, wedlug ktorej wszyscy obserwuja wszystkich i wszyscy sa obserwowani przez
wszystkich, oddawata, zdaniem Foucault, istot¢ kapilarnego charakteru wiadzy pozbawionej
centrum i identyfikowalnych agentow” [Galent 2007, s.19]. Benthamowski Panopticon miat
mie¢ ksztalt pierscienia z wieza ustawiona posrodku. Wieza posiada¢ miata duze okna
wychodzace na wewngtrzng fasade pier§cienia, pierScien za$ podzielony jest na cele z dwoma
oknami wychodzacymi na zewnatrz i do wewnatrz budynku. Dzigki przenikajacemu cele
$wiathu straznik umieszczony w wiezy moze nieustannie inwigilowaé wigznia, co tez bylo
celem calej konstrukcji (konstrukcja Benthama do dzi§ wykorzystywana jest w wigzieniach
amerykanskich).

Pomyst Benthama miat na celu podporzadkowanie ubogich mas i wciagnigcie ich
wrytm pracy. Foucault tak podsumowuje benthamowski projekt: ,,Pozwala to przede
wszystkim — skutek negatywny — unikna¢ owych zwartych, mrowiacych sig, wzburzonych
mas, jakie znajdowano w miejscach odosobnienia; malowat je Goya i opisywat Howard.
Tu kazdy, zamknigty w celi, jest na swoim miejscu: z przodu obserwuje go nadzorca, z boku
natomiast $ciany skutecznie uniemozliwiaja mu kontakt z kompanami. Wida¢ go, ale on sam
nie widzi; oto przedmiot informacji, a nie podmiot komunikacji” [Foucault 1998, s.195].
Porzadek jest wyktadnia rzeczy, a §wiadomos$¢ bycia podgladanym gwarantuje automatyczne
funkcjonowanie wtadzy; wigzien nie musi by¢ obserwowany, wystarczy, ze ma $wiadomos¢,
ze w kazdej chwili moze by¢ obserwowany — ta potencjalnos¢ kontroli wyznacza horyzont
zachowan wig¢znia — wigzien przechowuje nadzorce w samym sobie przez sam fakt wiedzy
o tym, ze jego zachowanie podlega kontroli.

Dalej Foucault tak pisze o witadzy sprawowanej w ramach Panoptikonu: ,,Totez
bezustanne obserwowanie wig¢znia przez nadzorce to jednoczesnie za duzo i1 za mato: za mato,
bo chodzi tylko o to, by wiedziat on, ze jest nadzorowany; za duzo, bo faktycznie robi¢ tego
nie ma potrzeby. Dlatego to Bentham przyjal zasadg, ze wladza ma by¢ widzialna
1 nieweryfikowalna. Widzialna — wigzien bedzie miat nieustannie przed oczyma wyniosta
sylwetke¢ wiezy centralnej, skad si¢ go szpieguje. Nieweryfikowalna — wigzien nigdy nie
powinien wiedzie¢, czy jest obecnie obserwowany, ale ma by¢ pewien, ze zawsze moze tak
by¢” [Foucault 1998, s.196]. Sprawowana nad wigzniem kontrola moze by¢ catkowicie
fikcyjna, ale wtadza pozostaje w mocy tak dtugo, jak dtugo wigzien jest przekonany o jej —
wladzy — obecnosci. Podobnie sytuacja wyglada we wspotczesnych miastach pelnych kamer
1 powszechnego monitoringu. Miasta staja si¢ bezpiecznymi twierdzami, ktére chroni¢ nas
maja nie przed zagrozeniem z zewnatrz (jak to drzewiej bywato) ale przed zagrozeniem
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wewnetrznym. Wspotczesna architektura, a zwlaszcza wielkie biurowce ze szkla 1 stali, zdaja
si¢ by¢ inkarnacja benthamowskiego Panoptykonu.

Agora, forum, rynek — centra miast od wiekéw tetnity zyciem. To tu rozgrywatly sig
najistotniejsze dla miasta i jego mieszkancow wydarzenia. To tu ruch pieszych byt
najwigkszy, to tu podejmowano najwazniejsze dla miasta decyzje. Centrum przyciagato
mieszkancow, na rynku, wczesniej na agorze, czy forum ,,nalezalo bywaé”. Tutaj splataty si¢
interesy wladzy, kupcow 1 wszystkich mieszkancoéw miasta.

Tak rozumiana przestrzen miejska jest tworem demokracji, bo to sami mieszkancy
decyduja, ktoére z miejsc napelni¢c swym gwarem. ,,Aleksander Wallis w ,,Informacji
1 gwarze” nazywa centrum miasta wielka ksigga historii i czasu. Obejmuje ono bowiem wiele
warstw czasu przesztego, co objawia si¢ w bogactwie zabytkow architektonicznych, statutach
oraz pamiatkach po poprzednich pokoleniach. Wystgpuje tu rowniez mnogo$¢ zjawisk
eksponujacych terazniejszos¢, takich jak stale przeobrazajaca sig szata informacyjna miasta,
przebudowy, moda. Ta cze$¢ miasta jest takze jego ,,oknem” zwrdéconym ku przysziosci
(witryny 1 wystawy nowosci, pokazy dziet sztuki i wynalazki techniczne). Tradycyjne
centrum miasta to najczesciej obszar odrebny pod wzgledem infrastruktury instytucjonalne;j,
kompozycji urbanistycznej i1 architektury od pozostalych czg$ci przestrzeni miejskiej,
wzglednie nieduzy i najlepiej usytuowany z uwagi na komunikacyjna dostgpnosé. To obszar
o kluczowym znaczeniu dla funkcjonowania spolecznosci miasta, identyfikowany przez nia
jako miejsce, w ktérym przebiegaja najwazniejsze procesy zycia publicznego”
[Nieszczerzewska 2005, s.18].

Tak istotne dla miasta funkcje jakie pelnito centrum — czy to agora, czy forum, czy tez
rynek — funkcje sprawowania wladzy, prowadzenia handlu, podejmowania decyzji, ale takze
funkcje roznorodne spoteczne zostaly zanegowane we wspodtczesnych miastach. Tradycyjne
centrum przestaje istnie¢, badz to za decyzja urbanistow, badz tez zamiera w sposob
,haturalny”. Taka sytuacja — ,,usychania” miejskiego zycia w centrach miast — jest nam
wszystkim — mieszkancom miast znana. Na gruncie do$wiadczen polskich sytuacja taka ma
miejsce dopiero od dekady, ale juz wida¢ jej fatalne skutki dla miejskiej przestrzeni,
a zwlaszcza dla przestrzeni rynku — centrum. Centra pustoszeja na rzecz swoich peryferii
i znajdujacych si¢ tam osiedli mieszkaniowych, a zwlaszcza wielkich centrow handlowych.
Na tej podstawie mozemy dokona¢ juz jednej konkretnej konstatacji — plan miasta, jego
przestrzenna struktura ulega degradacji, dekonstrukcji; od planu $cisle podporzadkowanego
centrum, miasta zbudowanego wokot centrum, az do miast wspotczesnych — amorficznych
metropolii pozbawionych centralnego odniesienia w przestrzeni. Sytuacja ta odwotuje nas do
metafory kitacza Gellesa Deleuze, ktory to podkreslat, iz rzeczywisto§¢ wspolczesna
przypomina klacze pozbawione gléwnego pedu, a sktadajace si¢ w catosci
z rbwnowartosciowych odndg. Inaczej kultura tradycyjna — powiadat Deleuze — jest niczym
korzen, ktory posiada czg$¢ centralna prowadzaca wprost do pnia. Zagadnienie powyzsze
porusza takze Foucault powiadajac, 1z ,,znajdujemy si¢ w czasach symultanicznosci, w epoce
zestawienia, w epoce rzeczy bliskich i dalekich, jednego obok drugiego, rozproszonego.
Znajdujemy si¢ w momencie, kiedy jak sadze, swiat wydaje si¢ nie tyle dtuga historia
rozwijajaca si¢ w czasie, co siecia taczaca punkty i1 przecinajaca wiasne poplatane odnogi”
[Foucault 2005, s.117]. Miasta ewoluowaly wigc od monocentrycznych do policentrycznych
tworow, w ktdrych nie sposob znalez¢ jednego centrum, a jesli ono kiedykolwiek istniato
(jak w miastach europejskich) stracito na swym znaczeniu.

Poczatek ,,upadku” tradycyjnych centrow miast mozemy lokowaé jak sadzg¢ w latach
pigcdziesiatych zwlaszcza w Stanach Zjednoczonych. W tym to czasie mamy do czynienia
z eksodusem mieszkancéw metropolii z ich centrow na peryferia. Taka sytuacja wptyngta na
przestrzenny podziat mieszkancéw wedle ich statusu spotecznego. Tak zwany ,,margines
spoteczny” pozostaje w centrach miast (nie majac zreszta specjalnej alternatywy — suburbia sa
dostepne tylko dla najzamozniejszych obywateli) co bezposrednio przyczynia si¢ do spadku
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mieszkaniowych 1 handlowych funkcji miasta, a takze obniza znacznie warto$¢
nieruchomosci w sercu miasta zlokalizowanych.

Suburbia uzyskuja szybko status nowej arkadii, miejsca, o ktdrym marza Amerykanie,
miejsca, ktore zaswiadczy o ich pozycji spotecznej. Raj klasy $redniej w swych zalozeniach
czerpie bezposrednio z tradycji miasta-ogrodu Ebenezera Howarda; miasto-ogrod taczy zalety
miasta i wsi eliminujac jednocze$nie wady ich obu. Po fali zachwytu ta ,,nowa jako$cia zycia”
przyszedt czas na krytyke: ,,Dobre dla rodzin, okazaly si¢ znacznie gorsze dla osob
samotnych, starszych i nastolatkéw. Dzieci wychowywane w tradycyjnej strefie miejskiej
rozwijaja si¢ w kontakcie z autentycznym zyciem spotecznym, w konfrontacji z konfliktami
i problemami typowymi dla wielkich metropolii. Przedmie$cia przyrownywano pod tym
wzgledem do oranzerii, w ktdrej zamknigte nastolatki pozbawione sa wrazen, inspiracji
i wiedzy, jaka wyptywa z do$wiadczania miasta. Suburbia to pierwszy rodzaj nie-miast
dostgpnych jedynie dla wybranych. Denis Sobin tak to okresla: Suburbia zostaty pomyslane
jako obszary rezydencjonalne dla biatej, $redniej i wyzszej klasy mlodych matzenstw
z dzie¢mi na wychowaniu. Wigkszo$¢ spotecznych problemoéw przedmies¢ dotyka kazdego,
kto nie mieéci si¢ w tym modelu, to znaczy nastolatkdéw, starych, czarnych, biednych,
niewyksztatconych, nie majacych zawodu i nie zwigzanych z rodzing” [Nieszczerzewska,
2005, s.21]. Przedmiescia sa zatem arkadia jedynie dla wybranych, w ktorej nie wszyscy
moga odnalez¢ swoje miejsce. W duzej mierze suburbia nie zmieniaja — jak to bylo zaktadane
przez ich tworcow — sytuacji spotecznej, ale ja maskuja; suburbia, bedac dzielnicami
mieszkalnymi dla wybranych izoluja warstwy spoteczne, tak, Zze nie maja one ze soba
kontaktu.

Zamknigte osiedla — tak popularne w ostatnich latach w Polsce, daja doktadnie ten sam
efekt maskujacy — biedy nie ma, bo jej nie widzimy. Dodatkowym aspektem jest fakt, iz
suburbia, rowniez zamknigte osiedla sa dostgpne jedynie dla posiadaczy samochodéw —
znajduja si¢ na peryferiach miasta, a i sama ich struktura podporzadkowana jest mozliwosci
dojazdéw samochodow dostawczych. Nie znajdziemy tu waskich uliczek, tak
charakterystycznych dla tradycyjnych miast, zachgcajacych do spaceréw, ale szerokie drogi
dostosowane do samochodow, nie za$ pieszych. Suburbia staja si¢ faktycznie ,,sypialnig” dla
miasta — zasadniczo nic tu nie mozna robi¢, nie ma ani sklepéw, ani kawiarni, ani restauracji,
ani kin. Zycie spoleczne sprowadza si¢ do relacji sasiedzkich — jesli one w ogdle sa. Na
wspotczesnych zamknigtych osiedlach relacje sasiedzkie nie sa jednak szczegodlnie silne — na
osiedlach bowiem dominuje anonimowo$¢ i indywidualizm. Suburbia, bgdace mekka dla
rodzin, istnieja obok osiedli apartamentowcdéw — mekki singli. Prywatnos$¢ i jej ochrona staja
si¢ nadrzednym celem alienujacych si¢ wzgledem spoteczenstwa jednostek.

Na przedmiesciach lokowane sa dzielnice mieszkalne, ale takze centra handlowe.
Shopping-malle powstawaty réwnolegle do suburbiow wykorzystujac nabywczy potencjatl ich
mieszkancow. Pierwszy shopping-mall powstat w Minneapolis w 1956 1 zostal
zaprojektowany przez Victora Gruena. Centrum handlowe miato by¢ ,,miastem idealnym”
ulokowanym pod dachem, a wigc niezaleznym od warunkow atmosferycznych — taka
mozliwos¢ dawalo wynalezienie w latach pigcdziesiatych klimatyzacji. Za przodka centrow
handlowych mozemy uzna¢ dziewigtnastowieczne pasaze jednak ,,w shopping-mallach okna
1 przeszklenia, charakterystyczne dla dziewigtnastowiecznych pasazy, znikaja nieomal
catkowicie. Ten zabieg architektoniczny sprawia, ze $wiat zewngtrzny przestaje by¢ istotny,
a nabywanie towardw i rozrywka staja si¢ wartoscia samoistna. Wazne jest to, co wewnatrz,
parametry tej przestrzeni: §wiatlo, klimatyzacja, czystos¢, bezpieczenstwo. Architekci tak
nimi manipuluja, aby wewnatrz mallu osiagna¢ zaggszczenie i ruch charakterystyczne dla
centrum miasta, ale jednoczesnie pozbawione jego negatywnych aspektéw: ztych warunkow
pogodowych czy wzmozonego ruchu komunikacyjnego” [Nieszczerzewska 2005, s.23].
Malle zastgpuja z powodzeniem tradycyjne centra miast, powodujac iz te ostatnie pustoszeja.
Taka sytuacj¢ mozemy obserwowa¢ w wielu polskich miastach ze stolica na czele.

55



Turystyka Kulturowa, www.turystykakulturowa.org Nr 1172013 (listopad 2013)

Charakterystyczny jest przyktad Katowic gdzie centrum miasta pozostaje puste, zwlaszcza po
zmroku, gdy ,,zycie towarzyskie” zlokalizowane jest w Silesii — pobliskim wielkim centrum
handlowym, w ktorym to (po raz pierwszy w Polsce) oznaczono ulice, nazwano je, zupeknie
jak w ,,normalnym”, czytaj tradycyjnym miescie.

Centra handlowe izoluja nas od §wiata zewngtrznego — daja wytchnienie od zmiennej
aury, ale takze od sytuacji spotecznej. Do centrow nie sa wpuszczane osoby bezdomne —
firmy ochroniarskie pracuja na nasz spokdj] ducha. Malgorzata Nieszczerzewska
w cytowanym juz teks$cie ,,Miasta nie-miasta” podaje nastgpujacy przyktad: ,,W Arizona
Center, w centrum Phoenix, na dobrze widocznej tablicy przed wejsciem do mallu widnieje
jedenastopunktowy regulamin. Mozemy tam przeczyta¢ migdzy innymi: Wstep bez butow
1 koszulek wzbroniony. Uzycie wulgaryzmoéw lub obscenicznych gestow niewskazane.
Glos$nie, niepozadane i zaktdcajace porzadek publiczny zachowanie bedzie surowo karane.
Zabrania si¢ przebywania przed wejsciem, w windach 1 na schodach osobom, ktore nie sa
klientami mallu. Dystrybucja ulotek i demonstracje podlegaja wykluczeniu z przestrzeni
shopping-mallu 1 surowej karze” [Nieszczerzewska 2005, s.24]. W Phoenix sformutowano
zakazy 1 nakazy i udostgpniono je do publicznego wgladu. W wigkszosci centrow
handlowych obowiazuja podobne ,,prawa”, jednak nie sa one prawami pisanymi. Poza
oczywista przeszkoda w dotarciu do tych miejsc przez bezdomnych, jaka jest brak samochodu
(malle najczeséciej usytuowane sa wszak poza miastem, a dotrze¢ do nich mozna jedynie
samochodem, polozone sa czgsto w poblizu autostrad), sam ich wyglad nie pozwala na
swobodne poruszanie si¢ po przestrzeni centrum handlowego — przestrzeni dla wybranych.
Chcac zatem skorzysta¢ z oferty mallu musimy spetnia¢ okre§lone wytyczne: po pierwsze,
musimy posiada¢ samochod, po drugie, musimy posiada¢ odpowiednia aparycj¢. To, czy
spetniamy ten ostatni warunek oceni¢ moga jedynie wykwalifikowani pracownicy stuzb
ochrony.

Jednym z ciekawszych przyktadow shopping-mallu powstatym w Polsce sa Ztote
Tarasy w Warszawie w poblizu Dworca Centralnego. ,,Ich pomystodawca jest Jon Jerde,
uznawany za guru w zakresie architektury rozrywki. Twierdzi on, ze miasta wspolczesne
moze zbawi¢ jedynie fantasy&fun, czyli wyobraznia i zabawa. Buduje wobec tego ogromne
komercyjne malle-parki, w ktorych jedzenie i zakupy staja si¢ wydarzeniami na miarg
spektakli.  Projektuje  architektur¢ zacierajaca  granicg¢ miedzy rzeczywisto$cia
a hollywoodzkim §wiatem filmu. Zlote Tarasy to wyimaginowane nie-miasto, ktére proponuje
karnawatowa atmosferg i niekonczace si¢ ciagi zdarzen; to naszpikowana rozrywkami rodem
z Hollywood metropolia” [Nieszczerzewska 2005, s.26]. Centra handlowe charakteryzuje
kategoria nadmiaru, to tematyczny park rozrywki, w ktérym panuje konsumpcja.
Jednoczes$nie dla tego wiasnie tworu porzucamy tradycyjne miejskie centra; suburbia
1 shopping-malle wytyczaja ksztatt wspotczesnych miast, ktorych tradycyjna struktura ulega
degradacji. Centralizacja zycia miejskiego wokot rynku jest koncepcja przesztosci, gdy
obecnie dokonujemy decentralizacji na rzecz poszczegbélnych, réwnowaznych punktow
w przestrzeni miasta: centrow handlowych i dzielnic mieszkalnych. Wydawa¢ si¢ moze, ze
tak silnie zlokalizowana i1 ulokowana w ramach tradycyjnych struktur urbanistycznych
wladza, tu nie ma racji bytu. A jednak witadza ksztattuje nadal nasze miasta, cho¢ jej idee
zmienity sig, zostaly zastapione jedna naczelna idea — idea konsumpcji. Wiadza stanowiona
jest przez deweloperow 1 wielkie koncerny. Kategorie podazy i popytu kreuja nasza
rzeczywistosc.
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Nie-miejsce, nie-tozsamos¢

Pustka — ta najbardziej dojmujaca, pojawia si¢ tam, gdzie zostaje zanegowana
tozsamos$¢ jednostki, lub — a co dla mnie szczegélnie interesujace — tozsamos¢ miejsca.
Miejsce bowiem, konstruowane jest poprzez tozsamos¢; miejsce dlatego i tylko dlatego jest
miejscem, gdyz taka wtasnie tozsamos$¢ posiada.

Miejsce to punkt w przestrzeni, wycinek tejze przestrzeni, ktdre posiada tozsamos$é
historyczna, duchowa, ideowa. Foucault pisze o kontr-miejscach: ,kontr-miejsca (contre-
emplacements) sa rodzajem efektywnie odgrywanej utopii, w ktorej wszystkie inne
rzeczywiste miejsca (emplacements), jakie mozna znalez¢ w ramach kultury, sa jednoczesnie
reprezentowane, kontestowane i odwracane. Miejsca (lieux) tego typu sa poza wszystkimi
miejscami, chociaz nie jest wykluczona mozliwos¢ wskazania ich lokalizacji. Poniewaz
miejsca (lieux) te sa absolutnie odmienne od wszystkich miejsc (eplacements), ktére
odzwierciedlaja 1 o ktorych mowia, nazwe je, w przeciwstawieniu do utopii, heterotopiami
[Foucault 2005, s. 120]. Heterotopie, o ktorych pisal Foucault nie sa zwyklymi miejscami, ale
nie stoja tez w opozycji do miejsc, nadal posiadaja okreslona kulturowo tozsamos¢.

Inaczej jest w przypadku nie-miejsc o ktorych pisat Marc Auge; nie-miejsca odkrywaja
faktyczna pustke naszej wspodtczesnej kultury. ,,Miejsce 1 nie-miejsce sa raczej ulotnymi
biegunami — pierwszy nigdy catkowicie si¢ nie zatart, drugi nigdy si¢ nie dopenia;
palimpsesty, w ktore bez przerwy wpisuje si¢ pogmatwana gra tozsamosci i relacji. Nie-
miejsca sa jednak miara epoki: policzalng miara, ktéra mozna obliczy¢, dodajac do siebie — za
cen¢ kilku konwersacji migdzy powierzchnia, objetoscia i odleglo$cia — trasy powietrzne
1 kolejowe, autostrady, ruchome przybytki zwane <§rodkami transportu> (samoloty, pociagi,
samochody), porty lotnicze, dworce i stacje kosmiczne, wielkie sieci hoteli, wesote
miasteczka, supermarkety, skomplikowane wezly komunikacyjne, wreszcie — sieci kablowe
lub bezprzewodowe dziatajace w przestrzeni pozaziemskiej i stuzace tak dziwnej
komunikacji, ze taczy ona jednostke wytacznie z innym obrazem samej siebie” [Auge 2010,
s. 53-54]. Coraz wigksza czg$¢ przestrzeni w §wiecie wspolczesnym zajmuja nie-miejsca —
pozbawione tozsamosci przestrzenie, budynki, ktérych byt fizyczny nie niesie ze soba zadnej
tresci, zadnego komunikatu, nie posiada zadnego zwiazku z faktycznym miejscem w ktorym
si¢ znajduje.

Autostrada, hol hotelowy, hala lotniska sa identyczne w ré6znych miastach, panstwach,
na réznych kontynentach. W rzeczy samej autostrada w Maroko 1 Niemczech niczym si¢ nie
r6zni — wszak budowata ja ta sama turecka firma. Nie-miejsca powstaja w okreslonym celu —
transport, zakupy — jednak nie maja znaczen, poza tymi, ktére przywotuja nas do porzadku,
pozwalaja unikna¢ krepujacego ze soba kontaktu; nie ma bowiem nic bardziej deprymujacego
niz kontakt z zywa jednostka, jak powiada Zizek — nie ma nic bardziej przerazajacego niz
blizni. Tworcy nie-miejsc mitosiernie staraja si¢ nam tej przykrosci zaoszczedzié. ,,Jednak
rzeczywiste nie-miejsca hipernowoczesnosci, te, z ktorych czerpiemy, jadac autostrada,
robiac zakupy w supermarkecie lub czekajac na lotnisku na nastgpny lot do Londynu czy
Marsylii, maja t¢ szczegdlna ceche, ze definiuja si¢ takze przez stowa i teksty, ktore nam
proponuja: krétko moéwiac, ich instrukcje obstugi, ktore wyrazaja si¢ zaleznie od przypadku
jako zalecenia (,trzymac si¢ prawej strony”), zakazy (,,zakaz palenia”) czy informacje
(,,wjazd do Beaujolais™) i ktére odwotuja si¢ juz to do znakow graficznych, mniej lub bardziej
jasnych 1 skodyfikowanych (znaki drogowe czy oznaczenia w przewodnikach turystycznych),
juz to do jezyka naturalnego. W ten sposdb ustanawiane sa zasady poruszania sig
w przestrzeniach, w ktorych przewiduje sig, ze jednostki beda wchodzily w interakcje
wylacznie z tekstami tylko takich nadawcow jak podmioty prawne czy instytucje (porty
lotnicze, linie lotnicze, Ministerstwo Transportu, spotki handlowe, policja drogowa, wiadze
miejskie), ktorych obecnos¢ jest mniej lub bardziej wyczuwalna (,,rzad finansuje ten odcinek
drogi”, ,,Panstwo zabiega o polepszenie waszych warunkéw zycia”) za rozporzadzeniami,
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radami, komentarzami, ,wiadomo$ciami” przekazywanymi za pomoca niezliczonych
,hosnikdw” (tablic, ekrandéw, plakatow), stanowiacych integralna czg$¢ wspodiczesnego
krajobrazu” [Auge 2010, s. 66]. Zewszad otaczaja nas komunikaty dostgpne 1 uniwersalne
przez skodyfikowane systemy znakéw, lub uniwersalne uzycie jezyka (przede wszystkim
angielskiego).

Znaki i jezyk wyzute sa z wszelkich symbolicznych, wieloznacznych znaczen tak, aby
przypadkowy konsument (turysta, klient sklepu, kierowca) nie pomylit ich z czymkolwiek
innym (na marokanskich drogach napotykamy znaki ostrzegajace nas przed zwierzgciem na
drodze, zazwyczaj na znaku takim wymalowana jest krowa, cho¢ tych w Maroko ze $wieca
szuka¢, gdy o wiele bardziej popularnymi zwierzgtami domowymi sa owce, kozy, osty,
wielbtady nawet).

Standaryzacja posunigta jest do granic absurdu, ale wszystko to w celu zabezpieczenia
nas przed kontaktem z Innym — dzigki standaryzowanym znakom i standaryzacji samego nie-
miejsca mozemy po lotnisku/autostradzie/hipermarkecie porusza¢ si¢ sprawnie, cho¢ jestesmy
tam pierwszy raz. ,,Oto inny przyklad inwazji przestrzeni dokonujacej si¢ przez tekst:
supermarkety, w ktorych klient krazy w milczeniu, sprawdza etykietki, wazy warzywa czy
owoce za pomoca urzadzenia, ktore pokazuje mu obok wagi takze i ceng, a nastgpnie podaje
swoja karte kredytowa mitodej kobiecie, rowniez milczacej lub niezbyt rozmownej, ktora
przesuwa kazdy produkt nad czytnikiem, nim sprawdzi poprawno$¢ dzialania jego karty
kredytowej. Dialog bardziej bezposredni, ale jeszcze bardziej milczacy: ten, ktory kazdy
posiadacz karty kredytowej prowadzi z bankomatem, do ktoérego ja wprowadza i na ktérego
ekranie sa mu przekazywane instrukcje, generalnie zachgcajace, ale czasem stanowiace
prawdziwe przywolanie do porzadku ( ,,Karta zostala wprowadzona nieprawidlowo”, ,,Prosze
zabra¢ kartg”, ,,Proszeg przeczyta¢ uwaznie instrukcje”)” [Auge 2010, s. 68]. Dialog — o ile
o takim mozemy tu moéwi¢ — prowadzony jest z maszynami, nie za§ z zywymi ludzmi,
a zatem nie-dialog w nie-miejscu pozbawiony jest elementu nieprzewidywalnosci ze strony
,ozZmowcy”’.

Jak juz zaznaczytam, definiujacym elementem nie-miejsc jest brak tozsamosci. Tak
otym pisze Auge: ,Podczas gdy tozsamos$¢ jednych 1 innych tworzyla ,miejsce
antropologiczne” — poprzez wspolnote jezyka, punkty orientacyjne w krajobrazie, niepisane
reguly savoir-vivre’u — nie-miejsce tworzy tozsamo$¢ podzielona pasazerdéw, klientow
i niedzielnych kierowcow. Bez watpienia nawet wzglgdna anonimowos¢, ktora jest zwigzana
z ta tymczasowa tozsamos$cia moze by¢ odczuwana jako wyzwolenie przez tych, ktorzy przez
chwile nie musza juz réwnaé szeregu, trzymac si¢ swego miejsca, kontrolowaé swojego
wygladu. 1 dalej: Nie pozostawia tez juz miejsca na historig, chocby przetworzona na
elementy spektaklu, czyli najczgsciej w aluzyjne teksty. Rzadza tu aktualno$¢ i presja chwili.
Nie-miejsca przemierzamy w pospiechu i dlatego mierzy si¢ je w jednostkach czasu. Te szlaki
nie funkcjonuja bez zegardéw, bez tablic informujacych o przyjazdach i odjazdach, na ktérych
zawsze jest tez miejsce na informacje o ewentualnych opdznieniach. Zyja w terazniejszosci.”
[Auge 2010, s. 69]. Pustka nie-miejsc polega na ich zawieszeniu w przestrzeni i czasie — bez
odniesien do miejsc, przesziosci 1 przysztosci. Nie-miejsca w duzej mierze kreowane sa przez
korporacje, a tym nie zalezy na odniesieniu — samo logo ma stanowi¢ substytut tozsamosci.
Tam gdzie w przypadku miejsca natrafiamy na historyczny kontekst, w nie-miejscu zionie
pustka.

Jednak takze nie-miejsca, przesiaknigte sa wtadza, ktéra roztacza nad nimi swoj plaszcz
za pomoca komunikatéw wyswietlanych na tablicach informacyjnych; Zwolnij!, Kup, Lot...
W nie-miejscach wladza sprawowana nad jednostka jest nawet bardziej spektakularna niz
w tradycyjnie pojmowanych miejscach; nagromadzenie ludzi wymusza wszak na witadzy
zapewnienie bezpieczenstwa. I tak w marketach czy na lotniskach mamy do czynienia
z powszechnym monitoringiem, oraz straznikami gotowymi do interwencji.
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W przestrzeni hipermarketu czy lotniska nie moze si¢ znalez¢ ,,byle kto”, ale tylko taka
osoba, ktora swoj byt potrafi uzasadni¢ poprzez akt konsumpcji (dowolny produkt, bilet
lotniczy). Podobnie na autostradach poddawani jesteSmy kontroli przez maszyny, fotoradary,
policjantow, stuzby graniczne. Nie-miejsca przy calej swej anonimowos$ci przyznawanej
w pelni tym, ktoérzy w ich obrgbie si¢ znajda, sa bezpieczne, gdyz kontrolowane. To takze jest
ich przewaga nad miejscami, ktore nierzadko kontroli nie podlegaja, co wigcej — przestajemy
by¢ anonimowi w nieanonimowej przestrzeni — do tej musimy si¢ odnie$¢, zareagowac.

Marc Auge podkresla: ,,Przestrzen nie-miejsca nie tworzy ani szczegoélnej tozsamosci
ani relacji, lecz samotno$¢ 1 podobienstwo™ [Auge 2010, s. 71]. W nie-miejscach nie dochodzi
i nie ma dochodzi¢ do interakcji migdzy jednostkami, a kazdy ma by¢ doskonale wydzielona
monada, ktéra bezkolizyjnie przeptywa przez hol lotniska. Ludzie patrza na siebie, dokonujac
tej samej gry, ktorej dokonywali dziewigtnastowieczni flaneurzy przechadzajac sig¢ po
pasazach; spogladamy na ludzi nadajac im wyimaginowana tozsamo$¢ — ten zabieg wydaje
si¢ by¢ reakcja obronna, ostatnim odruchem konajacej potrzeby tozsamosci. Na lotnisku
jeszcze mijamy twarze — te ekrany, na ktorych wyswietlamy wtlasne historie — ale juz na
autostradzie nie mamy z drugim czlowiekiem zadnego kontaktu. Nie-miejsca
podporzadkowane sa naczelnej idei pozbawienia nas mozliwo$ci wejscia w interakcje
z Innym.

Zakonczenie

Turysta stat si¢ figura postnowoczesna; w pismiennictwie Baumana odnajdujemy go
jako ponowoczesny wzoér osobowy. Turysta wymaga, bo ptaci, spodziewa si¢ wygody,
poznawac¢ chce to, co estetycznie bezpieczne. Posiada dom, do ktérego wraca ze swoich
eskapad z trofeum — pokazna liczba zdjg¢, pokazywanych nastgpnie krewnym i znajomym,
umieszczanym Ww serwisach spotecznosciowych jako wirtualne potwierdzenie statusu
majatkowego: ,bylem tam, sta¢ mnie”. Ekonomiczna przewaga pozwala mu wymaga¢ od
autochtonéw pelnego zabezpieczenia potrzeb, przy jednoczesnej ignorancji dla sytuacji
spotecznej czy politycznej odwiedzanych miejsc. Turysta okazuje si¢ oglada¢ jedynie fasade
zjawisk dostosowana do jego potrzeb 1 wymagan; wieczér berberyjski to paciorki
1 przyprawy, nie ma mowy o poznaniu kultury, liczy si¢ jedynie kolorowa oprawa dla
wieczornej degustacji miejscowych potraw czy trunkow.

Cho¢ wielu z nas jest turystami, turystami w miescie, to jednak widzimy miasta inaczej.
Nie moge oprze¢ si¢ osobistej refleksji, ktora towarzyszy mi od ostatniej podrozy:
wspoéfczesny turysta patrzy na obraz zapozyczony. Obserwujemy miasto w obiektywie
kamery, aparatu cyfrowego, wpatrujemy si¢ w ekran, zamiast chlona¢ atmosfer¢ miasta.
Doswiadczenie miasta, kultury, smakow 1 zapachoéw wymaga koncentracji innej niz ta, ktorej
domaga si¢ obsluga audiowizualnego sprzetu. Zdjecia, ktore przywieziemy z wakacji
pozostang zapisane na dysku i tam obrasta¢ beda wirtualnym kurzem zapomnienia. Czy warto
zatem tracié czas na fotografowanie Placu Swigtego Marka?

Wenecja jest tez ciekawym przyktadem kiedy odnies$¢ ja do pojgcia pustki: puste centra
miast; skansen, ktorym miasto si¢ staje. Turysci przebywaja w Wenecji zaledwie kilka
godzin, wigkszos¢ trafia tu przejazdem w ramach wycieczki objazdowej po Italii, przybywaja
rano, by miasto opusci¢ wieczorem. To zaskakujace odkry¢, ze Wenecja noca jest cicha
1 wyludniona. Czy miejskiemu turyScie pustka przeszkadza? Bynajmniej: turysta i biznes
turystyczny skrze¢tnie pustke przestaniaja. Miasta tematyczne sa niczym lunaparki — tetnia
zyciem, dopiero po zmroku pokazuja swoje prawdziwe oblicze: od miejskich muréw odbija
si¢ echo glosow wielonarodowego thumu, ktéry wypetnia miasto dniem.
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City tourism — watching the emptiness
Key words: city tourism, emptiness, decentralization, space, no-place

Summary

Tourism has been the best developing branch of economy for years. Cities with their cultural
potential are becoming special destinations of tourist trips. A multitude of opportunities and
accumulation of impressions connected with city sightseeing are paradoxically related to the
concept of emptiness that often appears in city researchers' analysis. The article was divided
into the following parts: emptiness as an interpretative category where I introduce the concept
and its legitimacy for a city space interpretation trial; emptiness in the heart of a city where
[touch on a problem of decentralization and emptying of traditionally understood city
centers; the last part: ,,no-place”, ,,no-identity” evokes the category of ,,no-place” created by
Marc Auge and its reference to a modern city analysis.
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