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Artykuly

Ewelina Konieczna, Uniwersytet Slqski

Wedrowki w filmie 1 z filmem.
O ekranowych spacerach Woody’ego Allena 1 wtoczggach Wima
Wendersa
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Streszczenie

W historii kina mozna odnalez¢ wiele filmow wykorzystujacych motyw wedréwki.
Od zarania kinematografii filmowcy prezentuja na ekranie réwniez rézne miasta wraz z ich
dawnymi lub wspdiczesnymi mitami. Celem artykutu jest przyjrzenie si¢ zwiazkom kina
1 turystyki kulturowej oraz proba opisania filmu jako tekstu kultury inspirujacego do udania
si¢ w droge czy odwiedzenia innego miasta. We wprowadzeniu przedstawiono problem
obecno$ci motywu wedrowki w kinie, nastgpnie omowiono temat miast, ktore za sprawa
swych filmowych wizerunkoéw staja si¢ czegsto celem turystyki kulturowej. Przyjgta teza
zostata zilustrowana przykladami zaczerpnigtymi z tworczosci Woody’ego Allena i Wima
Wendersa wraz z przyczynami oraz celami filmowych spaceréw 1 wedréwek obu tworcow,
omowionymi w kontek$cie ponowoczesnych wzoréw osobowych - spacerowicza i widczegi.

Wprowadzenie

Motywy wedrowki czy podrozy sa nieodlacznym elementem rozmaitych tekstow
kultury; mityczni herosi czgsto dowodzili swej sity 1 mocy w trakcie peinej trudow
1 przeciwno$ci wedrowki, w podr6z wysytali bohaterow swych epickich poematow Homer
1 Wergiliusz, bohaterowie popularnych bas$ni wilasnie w drodze zdobywali doswiadczenie,
madro$¢, mito$¢ 1 bogactwo. Réwniez w historii kina mozna znalez¢ wiele przyktadow
filmowych migracji.

Pierwsze pokazy filmowe oraz pionierskie realizacje filmowe mialy charakter kina
mobilnego. Louis i August Lumiere, od momentu zaprezentowania kinematografu paryskiej
publicznosci (28 grudnia 1895 roku), zajeli si¢ szkoleniem operatorow. Miodzi ludzie
przygotowani przez wynalazcow do obstugiwania urzadzenia wyswietlajacego
i utrwalajacego ruchome obrazy wyruszyli w $wiat. Operatorzy ci organizowali seanse
promujace kinematograf migdzy innymi w Brukseli, Amsterdamie, Londynie, Berlinie,
Wiedniu, a nawet w Meksyku. Zadaniem ,kinematografistow” bylo rowniez krecenie
materialow dokumentalnych z odwiedzanych przez nich miast. Jednym z operatoréw braci
Lumiere byt prawdopodobnie Polak Bolestaw Matuszewski, ktory nauczyt si¢ obstugiwac
kinematograf na dworze cara Mikotaja I w Petersburgu w roku 1896, by podzniej jako
niezalezny operator realizowaé reportaze z wydarzen politycznych (np. w Warszawie), czy
kroétkie filmy etnograficzne w r6znych krajach [Lubelski 2007, s.20, 22].

Podrézowanie, wgdrowanie czy wtoczgga staty si¢ od poczatku istnienia kina tematem
licznych opowiadan filmowych. Filmowe przemieszczanie si¢ ma rozmaite przyczyny i cele,
dotyczy nie tylko bohateréw, ale rowniez tworcow ruchomych obrazéw. Migracje te rdznig
si¢ geneza, celami oraz rezultatami, moga by¢ efektem ciekawos$ci, pragnienia przygody,
checi odmiany losu, poszukiwania zagubionej tozsamosci (np. filmy Franka Capry') lub po

', Podrézowanie bohaterow Capry zdaje si¢ nawiazywaé nie tyle do amerykanskiego mitu zdobywania
przestrzeni przez pierwszych osadnikow, ile do sytuacji emigranta, ktory przybywajac do nowego miejsca,
opuszcza dotychczasowe, a zatem tym samym do§wiadcza wykorzenienia” [ Ostrowska- Chmura, 2006, s.194].
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prostu wedrowka bez celu, czerpaniem sensu z samej jej istoty. Peregrynuja tworcy oraz
bohaterowie kina dokumentalnego i fabularnego, w podr6z udaja si¢ postaci z filmow
komercyjnych i artystycznych, gatunkowych i autorskich. Pokonuja drogeg pieszo (Wtadca
Pierscieni, rez. P. Jackson, 2001), konno i dylizansem (Dylizans, rez. J. Ford, 1939),
motocyklem (Swobodny jezdziec, rez. D Hooper, 1969; Dzienniki motocyklowe, rez. W Salles,
2004), samochodem (Thelma i Luiza, rez. R Scott, 1991), cigzarowka (Konwdyj,
rez. S.Peckinpah 1978,), statkiem wycieczkowym (Rejs, rez. M. Piwowski, 1970), pociagiem
(Pociqg, rez. J. Kawalerowicz, 1959), samolotem (W chmurach, rez. J. Reitman 2009),
statkiem kosmicznym (Odyseja kosmiczna 2001, rez. S Kubrick, 1968), wehikulem czasu
(Powrot do przysziosci, rez. R Zameckis, 1985), a nawet kosiarka do trawy (Prosta historia,
rez. D Lynch, 1999). Srodki lokomocji, ktérymi poruszaja sie filmowe postaci mozna by
dlugo mnozy¢, bowiem wyobraznia realizatoréw i mozliwosci medium filmowego nie znaja
granic. Mnozy¢ mozna réwniez tytuly filmow z watkami podrozy i wedrowki®.

W filmach etnograficznych, klasyka tego gatunku Roberta Flaherty’ego (Nanuk, 1922;
Moana, 1925; Czltowiek z Aran, 1934), rejestrowane jest zycie 1 obyczaje ludzi innych kultur
do ktoérych docierat filmowiec. Celem podrozy w amerykanskim filmie drogi (road movie),
bedacej metafora zycia, byto poszukiwanie wolno$ci 1 ucieczka od dotychczasowego Zycia
(Swobodny Jezdziec, rez. D. Hooper, 1969; Znikajqcy punkt, rez. R Sarafian, 1971; Dzikos¢
serca rez. D. Lynch, 1990). Istnieja ponadto filmy sensacyjne jak Bony i Clyde (rez. A. Penn,
1967) czy Urodzeni mordercy Oliviera Stone (1994) oraz przygodowe, ktorych wartka akcja
toczy si¢ w drodze, jak ma to miejsce w trylogii Stevena Spielberga o przygodach
nieustraszonego archeologa Indiany Jonesa.

Popularno$¢ motywu podrozy i wedrowki w kinie nie przemija. Wspotczesni odbiorcy
ekranowych opowiesci moga liczy¢ na stala obecno$¢ filmow z droga w tle oraz opracowan
naukowych po$wieconych tej tematyce. Swiadczy o tym chociazby nagroda Grand Prix na
festiwalu filmowym Nowe Horyzonty w 2012 roku, ktéra otrzymat chilijski obraz w rezyserii
Domingi Sotomayor Castillo - Od czwartku do niedzieli - opowies¢ o rozpadzie rodziny
rozgrywajaca si¢ podczas wycieczki samochodem na poéinoc Chile. Natomiast przyktadem
literatury omawiajacej watki filmowych podrézy moze by¢ ksiazka Elzbiety Wiacek
o tworczo$ci iranskiego rezysera Abbasa Kiarostamiego. Autorka, nie ograniczajac sig
wylacznie do ,,podréznego kina” rezysera, daje czytelnikom kompendium wiedzy na temat
iranskiej kinematografii, dziejow wspotczesnego Iranu, jego religii, perskiej literatury, teatru
1 malarstwa. Monografia ta stanowi zatem nie tylko opis tworczosci rezysera, ale réwniez
interesujace studium na temat iranskiej kultury [Wiacek 2004].

Rowniez przestrzen miasta odrywa znaczaca role¢ w licznych filmach, czgsto
przyczyniajac si¢ do rozwoju turystyki kulturowej. Ewa Mazierska i Laura Rascalori
w ksiazce From Moscow to Madrid: European Cities. Postmodern Cinema opisuja podrdz
przez filmowa ,stara” Europg. Odwiedzaja migdzy innymi Madryt Pedra Almododvara,
nastgpnie zapraszaja czytelnika do Europy postkomunistycznej, ktora ilustruja przyktadem
Warszawy z filmow Girl Guide (1995) 1 Kiler (1997) Juliusza Machulskiego. Kolejnymi
portretowanymi miastami sa miedzy innymi Berlin, Moskwa 1 Londyn [Mazierska, Rascalori,
2002]. Innym opracowaniem poswigconym tym razem jednemu miastu - Berlinowi jest
ksiazka Magdaleny Saryusz - Wolskiej zawierajaca analizy kilkudziesigciu filméw, ktorych
akcja toczy si¢ w stolicy Niemiec [Saryusz-Wolska, 2007]. Wsrdéd omawianych filméw
znajduje si¢ na przyktad Kabaret Boba Fossa (1972) Niebo nad Berlinem Wima Wendersa
(1987), Biegnij Lola, biegnij Toma Tykwera (1998).

Nie tylko filmoznawcy pisza o miejskich przestrzeniach utrwalonych na tasmie
filmowej. Jarostaw Mikotajewski w opracowaniu Rzymska komedia - prywatnym kulturowym

? Szczegodlowe informacje na temat wszystkich wymienionych w artykule filméw wraz z ich metryczkami
mozna znalez¢ w bazie IMDDb (The Internet Movie Database): www.imdb.com oraz w serwisie internetowym
www.filmweb.pl [dostep: 24. 10.2012].
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przewodniku po wspdtczesnym Rzymie - prowadzac czytelnika po piesniach Boskiej komedii
Dantego przywotuje film Federico Felliniego Stodkie Zycie z 1960 roku i via Vittorio Veneto,
- ,,droge przez Czysciec”, ulicg, ,.ktora ze Stodkim Zyciem zwiazana jest nierozerwalnie, jest
jego osia, sceneria, zyciem przed zyciem oraz zyciem po$miertnym”[Mikotajewski 2011,
s.225]. Jak twierdzi autor, w Stodkim zyciu Fellini unieSmiertelnit t¢ czgs¢ Rzymu wraz
z najstynniejszym barem z filmu - Café de Paris i Fontanna di Trevi w scenie kapiacej si¢
w niej Anity Ekberg. Mikotajewski przywoluje réwniez posta¢ Piera Paolo Pasoliniego,
realizujacego swe filmy w rzymskiej wytworni Cincecitta i jego tragiczng Smier¢ w Rzymie.

Wymienione publikacje stanowia zaproszenie do poglebionego poznania ukazywanych
na ekranie miast, ich kulturowego tla i rzeczywistego spaceru po miejscach odwiedzanych
przez filmowych bohaterow.

Uwagi metodologiczne

Problem wedréwki filmowej mozna potraktowaé wielotorowo, w zaleznos$ci od
przyjetej perspektywy badawczej. Pierwszym zamystem jest poszukiwanie obecno$ci motywu
wedrowki w  filmach fabularnych. Mozna réwniez skupi¢ si¢ na twoércach kina
dokumentalnego w jego etnologicznym wymiarze, wymagajacym od realizatorow podazania
Sladami bohaterow filmow, badz w ich poszukiwaniu. Che¢ zbadania problemu nasuwa
réwniez sposobno$¢ do przyjrzenia si¢ zwiazkom kina 1 turystyki w aspekcie
upowszechnieniowym, zaréwno w obrgbie kina, jak i turystyki. Filmy dokumentalne oraz
fabularne moga speinia¢ doniosta rolg¢ w upowszechnianiu kultury (nie tylko filmowej),
a takze turystyki kulturowej, stajac si¢ jednym z jej edukacyjnych narzedzi. Zainteresowanie
moze takze budzi¢ zjawisko kina objazdowego w konteks$cie historycznym i wspotczesnym
oraz festiwale 1 tematyczne przeglady filmowe, przyczyniajace si¢ do rozwoju turystyki
filmowej w sektorze turystyki dziedzictwa kulturowego i kultury wspoélczesnej. Istnieje
jeszcze jedna mozliwo$¢, mianowicie opisanie filmu jako tekstu kultury inspirujacego do
podjecia wedrowki. Nie sposdb jednak poruszy¢ wszystkich tych probleméw w jednym
opracowaniu, zatem po wprowadzeniu na temat roéznych form wykorzystania motywu
wedrowki 1 podrézy w kinie, przedstawiono ostatnia z wymienionych perspektyw
badawczych, ktora zilustruja przyktady zaczerpnigte z tworczosci filmowej Woody’ego
Allena i Wima Wendersa.

Obu filmowcow, ktorzy rozpoczgli swa karier¢ w latach sze$¢dziesiatych ubieglego
wieku, taczy fascynacja miastami oraz muzyka, wykorzystywanie bohaterow jako wlasnego
alter ego oraz niech¢¢ do identyfikowania si¢ z kultura swego kraju (majaca jednakowoz
zgota odmienne przyczyny), jak réwniez zarzut tworzenia pocztéwkowych i pelnych klisz
obrazow krajow, o ktorych opowiadaja w filmach. W przypadku Wendersa zarzuty te dotycza
Ameryki, za§ Allenowi przypisuje si¢ tworzenie nierzeczywistych i odrealnionych obrazow
europejskich miast. Allen, w dziecinstwie zakochany w kinie hollywoodzkim, pdzniej
zafascynowal si¢ europejskim kinem artystycznym, filmami Ingmara Bergmana, Jeana
Renoira, Federico Felliniego, by wreszcie jako Nowojorczyk z krwi 1 ko$ci, po latach
filmowych spacer6w po Manhattanie wyruszy¢ ze swymi bohaterami do Europy. Wenders
natomiast, ze wzgledu na zamilowanie do kultury amerykanskiej, filmowe wedréwki
rozpoczal od eksploracji Stanow Zjednoczonych. Ponadto rezyser Purpurowej rozy z Kairu
(1985) nieustannie grajacy z konwencjami Hollywoodu uznawany jest za najbardziej
europejskiego tworce wsréd Amerykandw, Wendersa natomiast fascynuje Ameryka. Jak
zauwaza Marcin Gizycki:

,Zaden inny europejski tworca nie zrealizowal tylu filmow
o Ameryce, ktore bylyby, jesli nie koniecznie formalnie europejskie, to
przynajmniej jako takie postrzegane. Zaden inny europejski rezyser nie
wypowiadal si¢ publicznie roéwnie obszernie na temat Ameryki i swojego
nia zainteresowania, jak Wenders wiasnie”’[Gizycki 2005, s.189].
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Wybor filmow Allena 1 Wendersa podyktowany zostat przyjeta w artykule teza
zakladajaca, ze film moze stanowi¢ tekst kultury inspirujacy do podjecia wedrowki.
W tworczo$ci obu wspdtczesnych tworcow mozna odnalez¢ watki, ktore postuza do ilustracji
zatozonej tezy. Mimo pewnych podobienstw w zakresie zainteresowan obu rezyserow
przyczyny i cele ich filmowych wedréwek sa odmienne. Woody’ego Allena za Zygmuntem
Baumanem mozna nazwaé typem spacerowicza — obserwatora miejskiego, Wenders
natomiast przypomina posta¢ ponowoczesnego wldczegi. Spacerowicz i wtoczgga sa dwoma
z czterech, obok turysty 1 gracza, zaproponowanymi przez Zygmunta Baumana
ponowoczesnymi wzorami osobowymi [Bauman 1984], ktére postuza do przedstawienia
mozliwych sposobow wykorzystania motywu wedrowki we wspotczesnym kinie.

Celem artykutu nie jest szczegétowe omowienie dorobku filmowego Woody’ego Allena
i Wima Wendersa, bowiem zawarto$¢ tematyczna ich tworczosci przekracza znacznie zakres
tematyki podjetej w rozwazaniach. Dorobek artystyczny obu rezyserow obejmuje
kilkadziesiat filméw, a przywotanie kilku z nich jest zaledwie przyczynkiem do poszukiwan
powinowactw pomigdzy kinem a podrézowaniem, filmem i wedrowka, obecnych réwniez
w filmach innych tworcow.

Miejskie spacery Woody’ego Allena

Stynne za sprawa filmowych wizerunkéw miasta staja si¢ dzisiaj celem turystyki
kulturowej, a podazanie za bohaterami popularnych filméw stanowi propozycje nie tylko dla
mito$nikow kina. Szczegdlnym miastem jest Paryz, gdzie oferuje si¢ wycieczki §ladami
Amelii Poulain® bohaterki filmu Jean-Pierre Jeuneta z 2001 roku, czy Kodu da Vinci Rona
Howarda (2006), filmowej adaptacji popularnej powiesci Dana Browna®. Zgodnie z ta moda
w przewodniku po Paryzu Wydawnictwa Pascal sygnowanym przez Elisabeth Dudg
(Paryzanke o polskich korzeniach znana w Polsce z ekranu telewizyjnego za sprawa
popularnego przed kilku laty programu Europa da sie Ilubié), autorka zaprasza do
odwiedzenia dzielnic miasta wedlug filmowego klucza. I tak, przez Montrmarte prowadzi
wspomniana wyzej Amelia, zwiedzaniu §rodmie$cia towarzyszy Zazi w metrze Louisa Malle
(1960), spacerujacy po starym Paryzu musza wstapi¢ do stojacego nad brzegiem kanatu St.
Martin, romantycznego tytutowego Hoételu du Nord z filmu Marcela Carné z 1938 roku,
a Dzielnicg Lacinska przemierzy¢ w towarzystwie bohateréw Do utraty tchu (1960) Jean- Luc
Godarda [Duda 2011].

Swoiste przewodniki po europejskich miastach za pomoca zrealizowanych w ostatniej
dekadzie filmow tworzy Woody Allen. Amerykanski rezyser, scenarzysta, dramaturg i aktor
w jednej osobie od wczesnej miodosci pisal humorystyczne teksty - felietony do gazet,
scenariusze do telewizyjnych programéw rozrywkowych. Wszystkie jego filmy, od
pierwszego samodzielnie wyrezyserowanego w 1969 roku (Bierz forse i w nogi) po ostatni
22012 (Zakochani w Rzymie) przepelnione sa inteligentnym humorem, kping i autoironia.
Filmy Allena cechuje réznorodnos¢ tak stylistyczna, jak tematyczna, w dorobku rezysera
znalez¢ mozna wyrafinowane komedie, pastisze gatunkow, filmy kryminalne, dramaty
obyczajowe.

W ostatnich latach Zywiotem Nowojorczyka stato si¢ smakowanie europejskich miast.
Porzuciwszy ulice Manhattanu i jego mieszkancow Woody Allen odwiedza z kamera stolice
1 modne miasta starego kontynentu. Londyn, Barcelona, Paryz i Rzym stanowia kulturowe tlo

3 http://nowa.magazynswiat.pl/index.php?option=com_content&task=view&id=1025, [dostep: 10.08.2012].

* Jedno z francuskich biur turystycznych wydato specjalny przewodnik dla fanéw historycznych zagadek.
W przewodniku jest plan miasta z oznaczonymi miejscami, w ktorych rozgrywata sig¢ akcja ksiazki 1 filmu.
Zaznaczone zostaty ulice, po ktorych poruszali si¢ jego bohaterowie - od hotelu Ritz, w ktorym mieszkat Robert
Langdon, poprzez Tuilerie i Luwr, az po kosciét Saint Sulpice. Przy kazdym z opisanych miejsc przewodnik
informuje, jaka rol¢ odegralo ono w slynnym bestsellerze [www.turinfo.pl/p/ak id,3918, paryz,szlakiem
kodu leonarda da vinci,przewodnik,biuro_turystyczne,hotel ritz.html, dostgp: 10.08.2012].
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dla mitosnych perypetii Amerykanéw w Europie. Sam rezyser tak méwi o przyczynach tej
decyzji:

»Zrozumiatem, ze mozna dobrze czué¢ si¢ w miescie, w ktoérym
nie spedzito si¢ catego zycia. Bo Manhattan nie jest caltym §wiatem, nawet
jesli jest $wiatem w miniaturze. Chce podrozowaé. Przyjmuje oferty
europejskich burmistrzoéw chgtnych do sfinansowania moich tytutow, o ile
mam ochote spedzi¢ w ich miastach kilka miesigcy” [Kwiatkowski 2012,
5.86].

W komediach sponsorowanych przez wladze miast - Vicky Cristina Barcelona (2008),
O potnocy w Paryzu (2011), Zakochani w Rzymie (2012) oraz trylogii londynskiej (Wszystko
gra, 2005; Scoop - goracy temat, 2006; Poznasz przystojnego bruneta, 2010), kulturowa
przestrzen miasta staje si¢ glownym bohaterem filmu. Atrakcyjnie sfilmowane ulice Londynu,
niezwykta architektura Barcelony z budynkami Gaudiego, paryskie bulwary, muzea oraz
rzezby Augusta Rodina, pigknie fotografowane rzymskie ulice, place, budynki i ogrody
tworza wyidealizowany, pocztowkowy obraz tych miast, zachgcajacy widzow do
odwiedzenia europejskich stolic. W tak urokliwych zakatkach - zautkach, placykach, parkach
1 klimatycznych wnetrzach rozgrywaja si¢ milosne rozterki amerykanskich turystow
w Europie, okraszone lekkim humorem i blyskotliwymi dialogami, rozmowami o sztuce,
architekturze, literaturze i filmie. Jak zauwaza Teresa Rutkowska:

»Niemal wszyscy bohaterowie Allena, nie tylko ci, ktérych mozna
uznaé za jego alter ego, chodza do kina, rozmawiaja o filmach, konfrontuja
wlasne zycie z zyciem postaci filmowych. Gdy akcja rozgrywa sig
w Nowym Jorku, a do niedawna tak bywato najczesciej, odwiedzaja mate
studyjne kina na Manhattanie albo ogladaja stare filmy w domu. To bardzo
wazna cze$¢ ich wyposazenia kulturowego. Do takich widzéw poniekad
zwraca si¢ Allen. Wizualne i werbalne cytaty i autocytaty, bezposrednie
i zakamuflowane nawiazania do filméw cudzych i wlasnych przynaleza do
jego stylu autorskiego” [Rutkowska 2006, s.29].

Filmy Allena zaludniajq arty$ci i intelektuali$ci, zazwyczaj sa to neurotyczni pisarze,
malarze, filmowcy czy aktorzy. Nie inaczej jest w Vicky Cristina Barcelona. Mtoda
Amerykanka Cristina zyje w $§wiecie obrazow, maluje oraz nie rozstaje si¢ z aparatem
fotograficznym. Zauroczona katalonskim miastem stara si¢ zatrzymaé wszystko co widzi
1przezywa w fotograficznym 1 filmowym obrazie. Celem wizyty w Barcelonie drugiej
tytutowej bohaterki — Vicky, zafascynowanej architektura Gaudiego, jest napisanie pracy
magisterskiej o ,,tozsamosci Katalonczykow”.

O potnocy w Paryzu opowiada histori¢ poczatkujacego amerykanskiego scenarzysty
1 pisarza, ktory wybral si¢ z narzeczona w przedslubna podréz do Europy. Film jest jednak
przede wszystkim sentymentalna podréza w czasie, pomostem migdzy marzeniem
arealno$cia, ale 1 intertekstualna, petna ironii opowiescia o miescie, jego mieszkancach
1 wszechobecnych turystach. Architektura stolicy Francji pojawia si¢ w czolowce filmu
w serii zdj¢¢ przypominajacych album z podrdzy, pdzniej zaczyna si¢ opowies¢ o legendzie
Paryza. Film przetykany jest odwolaniami do artystycznej przesziosci miasta; dzigki
marzeniom gléwnego bohatera, poczatkujacego amerykanskiego pisarza, widz przenosi sie
wraz z nim do $wiata z przesztoSci, w ktorym spotyka Ernesta Hemingwaya, Scotta
Fitzgeralda i Gertrude Stein, udzielajaca pisarskich wskazoéwek. Za sprawa postaci Pabla
Picassa, Salvadora Dali, Luisa Bunuela pojawiaja si¢ odniesienia do malarskich i filmowych
dziet paryskiej cyganerii z poczatku XX wieku, epoki dadaizmu 1 rodzacego si¢ surrealizmu.
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Pomyst na scenariusz filmu Allen zaczerpnat ze swojego opowiadania po raz pierwszy
publikowanego w latach siedemdziesiatych XX wieku na tamach ,,Panorama, Chicago Daily
News”, a nastgpnie pod tytulem Wspomnienie lat dwudziestych (A Twenties Memory )
w tomie Obrona szalenstwa (The Insanity Defense) [Allen 2011]. W krétkim teksécie autor
opisuje spotkanie narratora z Hemingwey’em, opowiada o wspdlnie wynajetym z Picassem
domu na potudniu Francji, wyprawach z Gertruda Stein do miejscowych sklepikow
w poszukiwaniu antykdéw. Snuje rowniez opowies¢ o podrozach i spotkaniach z tymi samymi
postaciami paryskiej cyganerii, ktore uwiecznit w O potnocy w Paryzu.

Komercyjne projekty Allena nie przypominaja rzecz jasna awangardowych ,,symfonii
miejskich” przetlomu lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku jak Paryz spi Rene Claira
(1923), Berlin: Symfonia wielkiego miasta Waltera Ruttmanna (1927), Czlowiek z kamerq
Dzigi Wiertowa (1929), sa za to romantycznymi suitami jakich oczekuje wspolczesna
publiczno$¢. W historii kina mozna znalez¢ podobne przyktady godzenia stanowiska rezysera
i oczekiwan sponsora. Inny mistrz amerykanskiego kina - Robert Flaherty zrealizowal na
zlecenie Standard Oil film Opowiesci Luizjany (1948), w ktorym ukazuje krajobraz pol
naftowych wciaz pigkny po opuszczeniu go przez nafciarzy. Na ostateczne przesltanie
wptyneta oczywiscie ingerencja sponsora filmu, sugerujaca, ze wydobywanie ropy nie
zagraza przyrodzie [Glowa 2006, s.58]. Allen jednakze przekonuje, ze jako rezyser ma
catkowita swobodg¢ w realizacji filméw na zamowienie.

Woody Allen wraz z bohaterami swoich filméw (a moze i widzami) jest kims$ na ksztalt
miejskiego obserwatora — spacerowicza. ,,Flaneur” °, okreslenie zaczerpnigte przez Waltera
Benjamina z rozwazan Charlesa Baudelaira, lub jak chce Zygmunt Bauman spacerowicz -
»przechodzien wsrdd przechodniéw, wmieszany w tlum miejski” [Bauman 1994, s.21], jest
dzisiaj jednym z mozliwych typéw doswiadczania $wiata, opierajacym si¢ na
kolekcjonowaniu wrazen. Bauman tak charakteryzuje figure spacerowicza:

»Ruchliwa ulica miejska petlna jest niedopowiedzianych historii,
nienapisanych scenariuszy. To, co si¢ dzieje, jest postusznym tworzywem
w dloniach  przemyS$lnego rzezbiarza ludzkich loséw. Wszystko
widzacy,alesam niewidziany, ukryty w thumie, ale do thumu nie
nalezacy, spacerowicz ma prawo czu¢ si¢ panem stworzenia. Jest rezyserem
sztuk, w ktoérych, przechodnie nie wiedzac o tym i nie protestujac, sa
aktorami. Jego decyzje w niczym nie zmieniaja losoOw tych, ktérym
wyznaczyt role w swych sztukach, a wigc zadne skruputy czy obawy nie
musza krgpowac polotu jego fantazji. Ale tez wie 6w reZyser z urojenia od
poczatku, ze sztuka jest sztuka, ze wszystko co si¢ w niej odbywa, dzieje si¢
na niby; a 1 na tym polega urok owej gry bez konsekwencji, wltadzy bez
obowiazkow” [Bauman 1994, s.22].

Spacery miejskie utozsamiane sa z przezyciem wolno$ci, ktdrej warunkiem jest
powierzchownos$¢, epizodyczno$¢ 1 ,naskorkowo$¢ kontaktu”. Kulturowy wzoér
nowoczesnego spacerowicza (w rozumieniu Waltera Benjamina) w ponowoczesnym $wiecie
upowszechnit si¢, umasowit, przyjat charakter konsumpcyjny. Przechadzanie si¢ ,,promenada
nabywcoéw” 1 ,deptakiem dla zakupow” stalo si¢ dla zamitowanego spacerowicza
nieodlacznym elementem uczestnictwa w widowisku miejskim [Bauman 1994]. Bohaterowie
europejskich filmow Allena sa czgécia tego widowiska, wrazenia kolekcjonuja jak towary,
nieustannie, tak jak Vicky 1 Cristina w niezwyklej Barcelonie, oczekuja niezwyktych

° Termin ten zostal szeroko oméwiony w nastepujacych publikacjach: K. Loska, Fldneur jako metafora
wspolczesnej kultury [w:] Intermedialnos¢ w kulturze konca XX wieku, (red.) A. Gwozdz, S. Krzemien-Ojak,
Bialystok 1998; R. Zielnicki, Od pasazy do parkow rozrywki. Szkic o przeobrazeniach flaneuryzmu, ,,Kultura
Wspotczesna” 1999, nr 3 (21).
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niespodzianek i przygod. Za sprawa filmowych obrazéw réwniez widzowie moga wziac
udziat w petnych powierzchownych doznan miejskich spacerach po urokliwych uliczkach
1 romantycznych zautkach.

W obrazie O potnocy w Paryzu pojawiaja si¢ natomiast, za sprawa magicznej podrozy
w czasie, zaroOwno modernistyczni spacerowicze z paryskiej bohemy poczatku XX wieku, jak
1 ci ponowocze$ni, uosabiani przez posta¢ amerykanskiego pisarza i scenarzysty filmowego,
marzacego o tym by sta¢ si¢ do nich podobnym. Tym sposobem Woody Allen wymagajacy
od odbiorcow swoich filmow aktywnego wspotuczestnictwa i przynajmniej ogolnej wiedzy o
kulturze, prowadzi gr¢ z widzem, wciaga go do dyskusji na temat kultury 1 zachgca do
turystyki kulturowe;.

Allenowski Paryz jest roéwniez inspiracja dla turystoéw odwiedzajacych stolicg Francji.
Autorka artykutu O potnocy w Paryzu, czyli gdzie? przywotujac kolejne sceny z filmu opisuje
pigtnascie miejsc, ktore w nim ,,zagraly”. Ten swoisty przewodnik prowadzi od ogrodow
Moneta w Giverny, przez hotele i restauracje w ktorych bywali bohaterowie filmu, muzeum
Rodina, muzeum Oranzerii w parku Tuileries, Wersal, butiki, ksi¢ggarnie i most Aleksandra III
[Szulc 2011].

Zakochani w Rzymie to wielowatkowa opowie$¢ o mitosnych perypetiach Amerykanow
i Wilochow w europejskiej metropolii. Mtoda turystka z Nowego Jorku zargcza sig
z poznanym przypadkowo na ulicy Wtochem, amerykanski architekt wraca do miasta swej
mlodosci, pretensjonalna aktorka odwiedza w Rzymie przyjaciotkg, student architektury
zakochuje si¢ w przyjacidlce swej dziewczyny, urzednik przypadkowo staje si¢ celebryta,
przedsigbiorca pogrzebowy zostaje $piewakiem operowym, prostytutka udaje zong
prowincjusza, zagubiona w Rzymie mloda kobieta probuje zdradzi¢ meza z amantem
filmowym i1 sam Woody Allen pojawia si¢ jako emerytowany rezyser operowy, ktory
»Wyprzedzit swa epoke”. Tak pokrotce mozna stresci¢ fabule filmu. Rezyser nie proponuje
zwiedzania miasta, ale widczenie sig, czy nawet btadzenie po nim w farsowych, czasem
absurdalnych scenach. Wszyscy bohaterowie sa zakochani w miescie, o czym z nieukrywana
egzaltacja informuja si¢ wzajemnie i przekonuja widzow jak cudownie jest mdéc w nim
zamieszkaé. 1 jak to zwykle dzieje si¢ u Woody’ego Allena tocza rozmowy o filmie,
literaturze i architekturze. To intelektualne zadgcie rezyser tonuje, obnazajac powierzchowna
wiedz¢ zakochanych w Rzymie postaci oparta na znajomosci zaledwie kilku modnych
nazwisk, tytutéw, cytatéw czy obiektow. Czyni to moze nawet zbyt wyraziscie i dostownie
poprzez wprowadzenie odautorskiego komentarza wlozonego w usta amerykanskiego
architekta  (granego przez Aleca Baldwina), nazywajac swych  bohaterow
pseudointelektualistami, pajacami, a nawet imbecylami. Nie pozostawiajac niczego w sferze
domystow i aluzji, otwarcie kpi z tabloidyzacji wspotczesnej kultury 1 przedstawia §wiat jako
operowa sceng zaludniang przez rzeszg pajacow.

Oczywiscie nie brakuje w filmie wszechobecnych paparazzi, ktérzy, tak jak fotograf
o nazwisku Paparazzo w Stodkim Zyciu, czyhaja z aparatami na celebrytow. Skojarzenia z tym
1 innymi filmami Federico Felliniego nasuwaja si¢ dosy¢ czgsto w czasie seansu. Snujacy si¢
po miescie amerykanscy 1 wloscy aktorzy oddajacy si¢ uciechom zycia pod niebem Italii,
powierzchowno$¢ kontaktéw 1 znajomos$ci, przelotne romanse, wszechobecna blazenada
buduja obraz wspolczesnego rzymskiego dolce vita. Dopelniaja go rozswietlone zdjecia
romantycznych uliczek Zatybrza, czy obowiazkowych dla turystow miejsc — Fontanny di
Trevi, Koloseum, Schodow Hiszpanskich. W wywiadzie udzielonym Krzysztofowi
Kwiatkowskiemu Woody Allen tak méwi o Rzymie i jego mieszkancach:

,» 10 niezwykta metropolia [...]. Wszystko tam dzieje si¢ w przestrzeni
publicznej. Naulicach, placach, skwerach. Imponowat mi ten wspanialy
rwetes. W Rzymie stale mijaja si¢ ze soba ludzie, skutery, samochody,
miasto zyje w stoncu. Wtosi sa glosni, krzycza, nawotuja sig, sprzeczaja.
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Kochaja zycie. Nie maja amerykanskiej opresyjnosci, braku odwagi,
sktonnosci do akceptowania S$redniactwa izycia pod pantoflem
korporacyjnego szefa. Kochaja jedzenie, polityke, kobiety, muzyke, operg,
modg, architekturg¢. Pragna czerpaé ze $wiata pelnymi gar$ciami. Dlatego
chcialem zmies$ci¢ w Zakochanych w Rzymie wiele historii, przemycic¢
na ekran mnostwo energii”[ Kwiatkowski 2012, s.86].

Rezyser, $wiadomy zarzutow krytyki o nieprawdziwosci i1 ,.cukierkowatosci”
filmowego obrazu europejskich miast, odpiera ataki, mowiac, ze filmy te sa oparte na jego
fantazji i wyobrazeniach. Sa to zatem historie o $wiecie nie takim jaki jest, ale takim, jakim
widzi go spacerujacy po europejskich metropoliach Nowojorczyk. A jego $ladami beda
podaza¢ zapewne niezliczone rzesze turystow, zadnych doswiadczen i emocji doznawanych
przez filmowych bohaterow.

Widczeggi Wima Wendersa

Niemiecki rezyser, scenarzysta 1 producent wykorzystuje w swych filmach wywodzace
si¢ z lat mlodzienczych zainteresowania sztuka amerykanska i muzyka rockowa, co zauwazy¢
mozna juz od 1967 roku, kiedy to wyrezyserowat swoj pierwszy film krotkometrazowy
Miejsce akcji. Siggajac do amerykanskiej tradycji kina drogi Wim Wenders zrealizowal w
latach siedemdziesiatych XX wieku trylogi¢ potaczona postacia grana przez Rudigera
Voglera - Alicia w miastach (1974), Faiszywy ruch (1975) Z biegiem czasu (1976) -
wecielajacego si¢ kolejno w role podrézujacych bohaterow: dziennikarza, poczatkujacego
pisarza 1 kinooperatora. Wtasnie kino drogi, o niespiesznej narracji, opowiadajace
o wyalienowanych bohaterach, ktorzy jak pielgrzymi przemierzaja pustkowia, stato si¢ przez
lata gtownym nurtem w twdrczos$ci rezysera.

,»Kino drogi inscenizuje Wenders jako metafore naszego istnienia w $wiecie
zmediatyzowanym, sprowadzajacym relacje ze $wiatem do kontaktu
>>poprzez<<. Dzi§ niemozliwe okazuje si¢ wyjscie poza mediacje,
pozbycie si¢ dystansu i bycie >>blisko<<” [Piotrowska 2005, s. 289].

Trylogia stanowi obraz relacji migdzyludzkich oraz stosunkow spotecznych
1 politycznych, jak réwniez zrodto refleksji nad kultura audiowizualng. Wtoczega,
spacerowanie, podrdz koleja lub samochodem umozliwiaja bowiem poznanie $wiata w ruchu,
stanowig swoista przygodg, naleza rdwniez do aktywnosci kulturowych, bedacych Zrdédtem
postrzegania kinematograficznego [Piotrowska 2005, s.286]. Wim Wenders i jego
bohaterowie czerpia wiedzg o §wiecie i1 ludziach podczas widczegi. To, co odroéznia wtoczege
od turysty (kolejnego po spacerowiczu ponowoczesnego wzoru osobowego) lapidarnie ujat
Bauman piszac: ,wloczgga klania si¢ tuziemcom; turysta oczekuje tubylczych
poktonow”’[Bauman 1994, s.30]. ,,Dzi$ tu, jutro tam, 1 ta m bynajmniej ztym tutaj nie
zwiazane” [Bauman 1994, s.29]. Wenders to wldczega szczegdlny, ktérego cecha jest
podpatrywanie $wiata, jego nieustanna obserwacja, potrzeba zatrzymywania za
posrednictwem kamery znikajacych, ulotnych obrazéw, a w koncu refleksja nad istota
spojrzenia i sposobami widzenia. Ogladanie §wiata przez wizjer kamery, ukazanie samego
aktu widzenia, a nie dramatycznej akcji stanowi sedno filméw autora Nieba nad Berlinem.
Bohaterowie jego filmow peregrynuja bo:

,»Podr6z mobilizuje spojrzenie. Ruch staje si¢ esencja spojrzenia

1 jednocze$nie istota fenomenu kina. Powstaje nierozerwalna sie¢ zaleznosci
pomigdzy ruchem a spojrzeniem, ktora okresla Wendersowe bycie
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w $wiecie. Dlatego kino drogi bgdzie zawsze u Wendersa namystem na
temat postrzegania kinematograficznego” [Piotrowska 2005, s.286].

Podr6z i bycie w drodze, a nie jej cel, jest dla bohaterow Wendersa sensem
doswiadczania zycia i §wiata. Wedlug Baumana, nasi przodkowie byli ,,pielgrzymami przez
zycie”, dzisiaj natomiast ,,wszyscy jesteSmy (po trosze) widczggami”’[Bauman 1994, s.28].

»Wloczega wedruje, spedza szmat zycia w drodze, [...] nie wie dokad
go w koncu nieustanna wedrowka doprowadzi,[...] nie z celu, a samej siebie
czerpie wedrowka sens.[...]Pociaga go nadzieja niespelniona, popycha
nadzieja rozwiana. Monotonia wedrowki jest nieplanowanym efektem
namigtnej, nieprzerwanej pogoni za odmiana”’[Bauman 1994, s.28-29].

Wibécezedzy z filmow Wendersa nicustanie fotografuja, albo sa fotografowani; aparat
fotograficzny lub kamera filmowa stanowia obowiazkowy rekwizyt jego obrazoéw. Nie
inaczej jest w filmie zrealizowanym czesciowo w USA - Alicja w miastach, opowiadajacym
o niemieckim dziennikarzu, majacym napisa¢ reportaz z podrdzy przez Stany Zjednoczone.
Dziennikarz (alter ego rezysera) rozczarowany zderzeniem swego wyobrazenia Ameryki
z rzeczywistoscia zamiast pisa¢ tekst fotografuje polaroidem to, co napotyka po drodze.
Wszechobecno$¢ obrazow reklamowych i ekrandw telewizyjnych przytlacza bohatera
1 zniechgca do dalszej eksploracji amerykanskiego mitu, jak pisze Andrzej Gwo6zdz:

»|--.] ekrany dawno juz staly si¢ istotnym elementem estetyki miast, a
monitory wideo, kto wie, czy nie najpowszechniejszym przedmiotem
codziennego uzytku — jedne 1 drugie ogarniajac soba coraz szersze polacie
przestrzeni kulturowej ”’[Gwo6zdz 2004, s.43].

Wilhelm - bohater Fatszywego ruchu, wyrusza w drogg aby zrealizowac si¢ jako pisarz.
Podroz jest nadzieja na pokonanie niemocy twoérczej i odnalezienie pisarskiego powotania.
Motyw wedrowki zostal wykorzystany przez Wendersa jako rodzaj doswiadczenia
1 poszukiwania tozsamosci. ,,Rezyser wysyta swego bohatera w podroz edukacyjna” pisze
Marta Piotrowska, jednakze bohater nie dociera do zadnego celu, podrdz staje si¢ kleska,
istota wedrowki nie jest dotarcie do celu, lecz nieustanne bycie w drodze, bo ,.kazdy zastoj
zubaza egzystencje”[Piotrowska 2005, s. 287]. Tak jak w ostatnim filmie trylogii - Z biegiem
czasu, opowiesci ,,0 koncu kina”, ktérej gtowny bohater Bruno jest kinooperatorem,
odnajdujacym sens swego zycia w wedrowce.

Akcja chyba najbardziej znanego filmu Wendersa Paris, Texas (1984) rozgrywa sig
wylacznie w Stanach Zjednoczonych, bohaterem jest Amerykanin, a nie przybysz z Europy
jak w innych ,,amerykanskich” filmach tego niemieckiego rezysera. Rowniez ten film jest
krytyka Ameryki, ale znacznie juz tagodniejsza, stanowi raczej refleksj¢ nad jej
wielokulturowoscia. Paris, Texas, wpisujacy si¢ w nurt kina drogi, w zamysle Wendersa miat
by¢ portretem tego kraju, opowiescia o szukaniu jego mitycznego ducha, wedrowka ,,.w
poszukiwaniu utraconego spokoju dziewicze] Ameryki” [Gizycki 2005, s.202], ktorej
miniatura 1 kwintesencja stat si¢ Texas. A tytulowe mityczne miasteczko Paris, nabrato
symbolicznego znaczenia, zaréwno dla wewngtrznie rozdartego bohatera, jak i1 samego
rezysera - ,,zamerykanizowanego Europejczyka”[Gizycki 2005, s.200].

Opowiescia o filmowych obrazach przetomu wiekow jest Lisbon Story (1994), film
zrealizowany z okazji 100-lecia kina. Historia zaczyna si¢ od podroézy samochodem
z Niemiec do stolicy Portugalii. Philip Winter (grany znowu przez Voglera), realizator
dzwicku z noga uwigziona w gipsie, jedzie do Lizbony po otrzymaniu rozpaczliwej
wiadomosci od przyjaciela Friedricha - rezysera filmowego, ktory nie jest w stanie dokonczy¢
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swego filmu 1 potrzebuje pomocy. Osia dramaturgiczng filmu jest wedrowka Philipa przez
magiczne miasto w poszukiwaniu jego dzwickow, ktore staja si¢ gtdwnym bohaterem filmu.
To wlasnie dzwigki Lizbony ksztattuja jej obraz: odglosy tramwajow, szelest ptasich
skrzydet, muzyka fado.

Jak zauwaza Andrzej Gwozdz Lisbon Story jest traktatem na temat ontologii obrazow
audiowizualnych i ,maszyn widzenia” [Gwo6zdz 2004]. Utrwalanie obrazow, tak
charakterystyczne dla filméw Wendersa, petni w filmie funkcj¢ drugorzedna 1 jest uktonem w
strong dawnego kina, jak w scenie filmowania miasta stara kamera na korbg. Filmowcy,
podobnie jak operator z Czlowieka z kamerq Wiertowa czynit to w Moskwie 1 Odessie,
fotografuja miasto wychylajac si¢ z okna lizbonskiego tramwaju. Innym przewrotnym
pomystem na ukazanie obrazu miasta jest jego przypadkowe filmowanie z kamery
umieszczonej na plecach wedrujacego po miescie chlopca. Postrzegany w ten sposob swiat
jest fragmentaryczny, niespdjny i przypadkowy, ale przez to prawdziwy, zdaje si¢ mowic
rezyser.

»Lisbon Story to film, w ktérym Wenders probuje si¢ zmierzy¢ ze
zmierzchem estetyki znamionujacej dawne kino, ktore swa sitg czerpalo
z obrazow, ktorego potencjal tkwit w mozliwosciach prezentowania $wiata,
utrwalania ulotnych niepowtarzalnych momentow. To takze opowiesé
o filmowych obrazach przetomu wiekow, ich tozsamosci, ktéra okazuje si¢
by¢ zagrozona zaréwno u swych technologicznych podstaw, jak i poprzez
ekstrawagancj¢ pomystow artystOw zagrazajacym tym samym tozsamosci
filmowego spektaklu”’[Piotrowska 2006, s.305].

Film ten jest zatem nie tylko fascynujaca wedrowka przez kulturowa przestrzen miasta,
ale takze intertekstualng podrdza przez teorig 1 historig kina, refleksja artysty i mysliciela
o miescie, obrazach i kinie. Film Wendersa, jak zauwaza Andrzej Gwdzdz, jest ostrzezeniem
przed uprzedmiotowieniem kina, jego ,,odcztowieczeniem”, kiedy zautomatyzowana maszyna
zastapi podstawowe funkcje fizjologiczne postrzegania i doprowadzi do jego automatyzacji
[Gwozdz 2004, s.159].

Z aparatem fotograficznym nie rozstaje si¢ bohater filmu zrealizowanego w 2008 roku -
Spotkanie w Palermo. Jako fotograf mody wedruje po miejskich przestrzeniach Dusseldorfu
i Palermo w otoczeniu obrazow filmowych, odwolujacych si¢ do tworczosci dwoéch
wybitnych twoércow kina zmartych dzien po dniu w lipcu 2007 roku - Ingmara Bergmana
i Michelangelo Antonioniego. Opowies¢ filmowa o wewngtrznej przemianie snuta jest
w atmosferze izolacji i Igku przed rozpedzonym $wiatem, ktdéry mozna zatrzymaé jedynie
w fotograficznym obrazie. Metamorfoza bohatera dokonuje si¢ w czasie jego samotnych
wedrowek przez miasta, kontakt z tajemniczymi mieszkancami, zakatkami, dzwigkami.
A obrazy fotograficzne i filmowe oraz wys$wietlajace je ekrany - kinowe, telewizyjne czy
monitory komputerow sa wszechobecne, jak zdaje si¢ mowi¢ Wenders - zmieniaja
postrzeganie §wiata, co Zygmunt Bauman ujmuje w nastgpujace stowa:

»dkala doznan dostgpnych za posrednictwem ekranu zapiera dech
rozmachem i szybkoscia zmiany obrazow. Zycie twarza w twarz z ekranem
jest nieustajaca przygoda — to, co bylo niegdy$ zdarzeniem od§wigtnym,
stato si¢ codziennos$cia”’[Bauman 1994, s.20].

Badacze tworczosci Wendersa nazywaja jego dziatania filmowe ,,podroza wizualna
przyblizajaca nas do §wiata widzialnego”, ,,spektaklem spojrzenia” [Piotrowska 2005, s.308]
lub ,,przygoda widzenia”, odstaniajaca ,,syndrom technologii widzenia”’[Gwoézdz 2004,
$.193,190]. Nie sposob w tym miejscu omowi¢ wszystkich istotnych aspektow tworczosci
Wendersa przepetionych filozoficzna refleksja na temat kultury audiowizualnej, co zreszta
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nie bylo celem rozwazan zawartych w artykule. Przywotanie kilku przyktadéow z filmografii
rezysera mialo na celu zwrocenie uwagi na sposéb i cel wykorzystania przez niego watku
wedrowki w filmie.

Zakonczenie

Kino, jako przystowiowe ,okno na $wiat”’, umozliwia widzom wyobrazone
przemieszczanie si¢ do miejsc niebezpiecznych, tajemniczych, odleglych, ale daje rowniez
mozliwos¢ zaglebienia si¢ w przestrzen kulturowa nieznanego kraju, miasta, poznanie jego
kolorow, ksztaltow i dzwigkow, a takze moze zachgca¢ do realnego odwiedzenia znanych
z ekranu miejsc. Celem artykutu byla proba refleksji nad filmem jako tekstem kultury
obrazujacym rézne oblicza podrézowania i we¢drowania. Temat ten niewatpliwie wymaga
poglebionych badan, ktorych opracowanie wykracza poza zakres niniejszego artykutu.

Zrealizowane w ostatnich latach europejskie filmy Woody’ego Allena moga stanowic
dla widzoé6w inspiracje do odwiedzenia miast, bedacych miejscem ich akcji. Jako filmowe
materiaty reklamowe finansowane przez sponsorow (widoczne na ekranie logo linii
lotniczych, producenta makaronu, czy sprze¢tu elektronicznego), inspiruja posrednio
i bezposrednio, przez zwrdcenie si¢ z ekranu do widzow, do turystycznej wycieczki.
Zachegcaja nie tylko wyidealizowane wizerunki miast i ich architektura, ale atmosfera
romantycznych przygdd bohateréw granych przez stawnych aktorow, humor oparty na
absurdalnych skojarzeniach oraz liczne odniesienia literackie i filmowe. Nad wszystkim za$
czuwa Woody Allen, ktéry staje si¢ kim§ w rodzaju miejskiego przewodnika po uciechach
europejskich metropolii.

Inspiracja do podjgcia wedrowki moga by¢ rowniez filmy Wendersa. Droga to jednak
bedzie inna - trudniejsza, wymagajaca wysitku i poswigcenia, wedrowka w poszukiwaniu
doswiadczen 1 zachgcajaca do refleksji nad tozsamoscia $wiata obrazoéw i1 obrazéw $wiata.

Oczywiscie istnieja inni filmowcy, inspirujacy si¢ motywem wedrowki oraz inne filmy
poswigcone rozwazaniom na ten temat. Allenowskie spacery, czy wildczegi Wendersa sa
jedynie przyktadami ré6znych mozliwos$ci traktowania tematu filmowych wedrowek §ladami
wspotczesnej kultury, jak roéwniez sposoboéw namystu nad nia. Kazdy z przytoczonych
tworcow czyni to inaczej. Autor Zakochanych w Rzymie w amerykanskich filmach o Europie
prowadzi pelna ironii gr¢ z widzem 1 konwencjami kina. Wenders natomiast obrazem
i dzwigkiem pisze filmowe eseje na temat kondycji wspotczesnej kultury audiowizualnej.
Obaj filmowcy wedruja przez kulturowa przestrzen Europy 1 Stanéw Zjednoczonych, bedac
uwaznymi obserwatorami spoleczenstwa i zmian w nim zachodzacych. Obaj na rdzne
sposoby uprawiaja krytyke kultury medialnej. Allen czyni to jako kpiarz z finansowa pomoca
burmistrzéw europejskich metropolii, Wenders za$ jako wciaz niezalezny artysta i mysliciel.
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Productions.
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6 Zawiera pozycje filmowe szerzej omawiane w tekscie.
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Bewegung [Motion Picture], NRF: Albatros Produktion, Solaris Film, Westdeutscher
Rundfunk (WDR).
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Autoren, Westdeutscher Rundfunk (WDR).

Wenders W. (Produkcja), Wenders W. (Rezyseria/ Scenariusz),1976, Im Lauf der Zeit [Motion
Picture], NRF: Westdeutscher Rundfunk (WDR), Wim Wenders Productions.

Wenders W., Ringel G-P. (Produkcja), Wenders W. (Rezyseria), Wenders W. i Ohler N. (Scenariusz),
2008, Palermo Shooting [Motion Picture], Francja, Niemcy, Wtochy: Neue Road Movies, P.O.R.
Sicilia, arte France Cinéma.
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Traveling in movies and with the movies.
On screen walking and roaming

Key words: traveling, film, cultural tourism, walker, vagabond

Abstract

The history of cinema has numerous examples of road films. Since the dawn of
cinematography, film makers present various countries and cities with their ancient and
modern myths. The aim of the article is to look closer at the relationship between cinema and
cultural tourism, and to describe film as a text of culture which inspires to travel and shows its
different forms. The introduction presents the motive of traveling in cinema. Later the text
introduces cities which, thanks to their film image, often become -cultural tourism
destinations. Examples include Woody Allen and Wim Wenders’s films, together with the
reasons and destinations of their films travels discussed in the context of post-modern
personality models of a walker and a vagabond.
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