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,,No walk - no work” - o zwiazku sztuki 1 podrozy
Stowa kluczowe: sztuka ziemi, sztuka krytyczna, podrdz artystyczna, artysta podroézujacy

Streszczenie

Fenomen podrdzy artystycznej i podrozujacego artysty w dziejach historii sztuki nie jest
zjawiskiem nowym, podobnie jak zwiazek sztuki z natura. Jednak wspodiczesne
doswiadczenia artystycznie definiuja ten zwiazek glgbiej anizeli wydawa¢ by si¢ moglo w
potocznym ogladzie. Podrozujacy artysta (obok innych do$wiadczen) to $wiadek Innosci.
Doswiadczanie Innosci w réznorodnych formach artystycznej podrézy staje si¢ trescia jego
sztuki 1 motorem wewngtrznej przemiany jego samego. Dlatego rozpatrywanie wartosci
dziatan artystycznych jako podrézy lub inspirowanych podréza powinno przenies$¢ sig z
plaszczyzny estetycznej roéwniez na ptaszczyzng etyczna. Wowczas ocena i znaczenie takiej
tworczo$ci ulegnie znacznemu przewarto§ciowaniu. Zaprezentowane w artykule dziatania i
postawy artystyczne Richarda Longa, Krzysztofa Wodiczki 1 Stawomira Brzoski zdaja si¢
potwierdzac te¢ tezg.

Wstep

Podréz artystyczna to zjawisko, ktore towarzyszylo sztuce w calym okresie jej
historycznego rozwoju. Arty$ci z roznych powodoéw wyruszali w $wiat. Renesansowi i
barokowi arty$ci podrozowali podejmujac pracg na zlecenie bogatych mecenasow sztuki.
Wioscy artysci w XV wieku realizowali rozliczne podroze na Poéinoc Europy wabieni
warto$cia malarskiego kunsztu van Eycka i jego nastgpcow. W XVI wieku niderlandzcy
artysci wedrowali do Wioch, przejmujac artystyczne konwencje wiloskiego renesansu a
p6zniej manieryzmu. W potowie XIX wieku barbizoficzycy z Ecole de Barbizon koto
Fontainebleau pod wodza Th. Rousseau wyszli z pracowni w plener. Pochtongta ich
penetracja natury, wedrowka i malarstwo pejzazowe przygotowujac grunt dla pozniejszego
impresjonizmu. Podrézowali adepci sztuki 1 wielcy mistrzowie: Pieter Bruegel (starszy) po
Wioszech i Francji, Vincent Van Gogh przemierzyt Prowansjg w poszukiwaniu inspiracji i
ukojenia, Paul Gauguin znalazt zyciowy 1 artystyczny azyl na Tahiti. Wielu artystow,
reprezentujacych rozne tradycje artystyczne, okresy historyczne i upodobania estetyczne
wybierato podréz i wedrowke jako tres¢ 1 forme swoich artystycznych dziatan. To, co
réznicowato ich doswiadczenia, to czynniki, ktore inicjowaly te dzialania oraz ich efekty.

Dzi$§ dla wrazliwych obserwatoréw $wiata 1 czytelnikow tekstow kulturowych wedrowka,
podrdz, rowniez ta artystyczna, posiada co najmniej dwojakie znaczenie. Pierwsze oczywiste
ma wymiar konkretny i wiaze si¢ z czynno$cia przemieszczania, gldwnie w przestrzeni,
dzigki ktoremu objawiaja si¢ oczom podréznika nowe formy, miejsca, ludzie i obyczaje.
Kontakt z ta nowoscia, jako odmiennoscia, ma charakter poznawczy — widze i doswiadczam
czegos, czego wczesniej nie znalem. Ucze sie innego Swiata, zdobywam nowq wiedze,
poszerzam horyzonty myslenia. Cel takiej podrozy lokuje si¢ po stronie zyskoéw
edukacyjnych. W innym znaczeniu podr6z, nawet ta odnoszaca si¢ do jej przestrzennego
charakteru, bywa podroza w glab siebie 1 przez siebie samego. Ten archetypiczno -
symboliczny obraz we¢dréwki znany jest powszechnie z literatury, filmu, sztuk pigknych. Tu
wedrowka jest wrecz oczywista parabola ludzkiego losu, a celem ostatecznym wedrowki jest
dotarcie do istoty wtasnego ,,Ja”.

W estetycznych dyskursach ponowoczesnos$ci ujecia te znajduja poglebiona interpretacjg.
Nicolas Bourriaud pisze: ,,0 ile dwudziestowieczny modernizm radykalnie i gwattownie
wybiegal w przyszio$¢, o tyle nasz bedzie wedrowal jak korzen, wnikajac w ustalone
tozsamosci ponowoczesnego teatru. Juz dawno temu zostawiliSmy za soba nowoczesny,
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majacy obsesje na punkcie historii $wiat i linearna wizj¢ czasu wyznaczona przez ideg
postepu. Po tym marszu naprzoéd horyzontem ponowoczesnosci stato sig to, co zrodtowe. Dzi$
najbardziej spojna postawa artystycznag jest wldczega. Ma ona wiele odmian formalnych
(sieci, tancuchy formy...) lub mentalnych (wszechobecne watki drogi i podrdzy, przyjmowane
odstgpstwa od reguly i tym podobne). Nowoczesno$¢ wedrujaca penetruje jednoczesnie
przestrzen geograficzna, przebieg historii 1 znaki kulturowe. Jednak bedac pewnym
konstruktywizmem, rozni si¢ od postmodernistycznego eklektyzmu i $ciezki nowoczesnej,
wyznaczonej przez postep. Alternowoczesnos$¢ jest nowoczesnoscia labiryntowa, nielinearna,
niejednorodng i zaktada z gory, ze bedzie czasoprzestrzenna tutaczka’[Bourriaud 2012,s.31].
Interpretacja ta odwotuje si¢ do tych postaw i dziatan artystycznych, ktére wpisuja sig z
mocno w kategori¢ podrdzy jako dziela i dziatania, a patronuje im do$¢ lakoniczne zawotanie
brytyjskiego artysty Hamisha Fultona: No walk-no work. Warto jednak pamigtac, ze ta
wedrowka, podroz, witoczega bywa nie tylko doswiadczeniem artystycznym, ale czgsto
etycznym i egzystencjalnym jak w tworczosci Longa, Wodiczki i Brzoski.

Walking as art — Richarda Longa sztuka podrozy
Kiedy Richard Long, jeden z najwybitniejszych reprezentantow land artu, w potowie lat
60. XX odkryl, ze sztuka zbyt oddalita si¢ od rzeczywistosci zaczal wedrowaé — tworzy¢.
Wedréwka i wedrowanie przyjety posta¢ abstrakcyjnego dzieta delikatnie wpisanego w
krajobraz. Long, zazwyczaj zestawiany z artystami nurtu land artu ze Standéw Zjednoczonych,
ktorzy sztuka/kultura chca ujarzmié naturg, nie zmienia natury. Jego ingerencje sa tylez
efemeryczne, co czgsto niemal niezauwazalne. Roznig si¢ zatem od innych prac artystow
sztuki ziemi, ktére miaty czgSciej charakter interwencjonistyczny. ,,Sztuka ziemi nanosita na
tereny naturalne swoje imponujace dziatania - wyrzynala korytarze w piaskach pustyni,
instalowata potezne kurtyny rozdzierajace pejzaz, prowadzita przez pola wielokilometrowe
ploty (...) rysowata kregi na lodzie, wznosila ,,anty - tarasy”. Stowem budowata sugestywne
przeciwstawienia tego, co naturalne i tego, co mentalne, tego, co migkkie i tego, co ostre,
tego, co nawarstwito si¢ w odwiecznym i naturalnym procesie i tego, co dokonuje si¢ w
szybkim posunigciu arbitralnej decyzji umystu”[Kepinska 1989, s.33]. Wczesna forma sztuki
ziemi, dokonujaca olbrzymich zmian w jej powloce, objawila w nowy sposob wartosé
kontaktu z natura i zmusita do podziwu nad jej wielka sita. ,,Raniac wielkie potacie natury
swymi nieoczekiwanymi znakami (...) ukazywala nienaturalno$¢ ludzkich decyzji, ujawnita
nie przystosowalnos¢ naszego myslenia do myslenia natury”[Kepinska 1989, s.33].
W latach 70. ubieglego wieku zaczat

zanika¢ ostentacyjny interwencjonizm

DAY TU DAY sztuki wobec natury, a w jego miejsce

pojawily si¢ dzialania lokujace sztuke

c A M P T D c A M P W naturze w sposob taktowny,
wspotbrzmiacy z nia.

w A T E R T 0 w A T E R Taka jest tworczo$¢ Longa, ktéry od

1967 roku konsekwentnie realizuje

S U M M I T T 0 S U M M I T swoj zamyst artystyczny polegajacy na

BOULDER TO BOULDER Dot e st o ek
FOOTPATH TO FOOTPATH
RAINSTURM TO RAINSTURM Ryec. 1. R. Long, An eight day walk in

the Cairngorm Mountains, Scotland

EXPERIENCE TO EXPERIENCE ~ 2007-

AN EIGHT DAY WALK IN THE CAIRNGORM MOUNTAINS SCOTLAND 2007 Zrédio_- www.richardlong.org/Textworks
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Long w pracy artystycznej wykorzystuje naturalny potencjat Ziemi. Wedruje, a w drodze
wykorzystuje krajobraz nie zmieniajac go. Kreuje efemeryczne ksztatty, uktada kregi, linie,
przenosi kawatki drewna, kamienie, wydeptuje Sciezki w trawie, ksztaltuje drozki na pustyni
albo po prostu chodzi. Odbywa diugie wedrowki w terenie poruszajac si¢ po liniach
uprzednio wyznaczonych na mapie. Wedréwki aranzowane sa w taki sposdb, aby nie
zniszczy¢ otaczajacego pejzazu a powstate przy okazji wedrowek kompozycje wpisaly si¢
naturalnie w przemierzany krajobraz. Wtedy zaciera si¢ granica migdzy tym, co jest
wytworem natury, a tym, co jest §wiadomym zabiegiem artysty. Dla Longa wazniejsze jest
samo wedrowanie niz konstruowanie muzealnych obiektéw. Kluczowe dla artysty jest
bowiem pojecie miejsca a nie obiektu. Dlatego przedmioty, dokumenty artystycznej
dzialalnos$ci pojawiaja si¢ jedynie w postaci tras wytyczonych na mapach, badZz w postaci
dokumentacji fotograficznej. Ale ani trasy, ani zdjecia nie pretenduja do roli osobnego
obiektu o charakterze estetycznym, bo wazne sa: pejzaz natury i wedrowka.

Ryc.2. R. Long, A walk of 221 miles in 7 days from the West Coast to the East Coast, Winter
1998.

A WALK ACROSS IRELAND

FROM WAVES POUNDING BOULDERS IN POURING RAIN TO THE SMELL OF A TURF FIRE
TO WALKING THROUGH SPRAY BLOWING OFF KYLEMORE LOUGH TO A LOW TIDE LINE

TO THE HIGHEST POINT OF THE WALK TO A CAMP UNDER FAST CLOUDS AND A FULL MOON
TO THE FIRST SUN AT 76 MILES TO THE FLASH OF AN ELLIPTICAL CLOUD OF STARLINGS

TO A PALE ORANGE MOON RISING TO THE RIVER SHANNON SWIRLING INTO LOUGH REE
TO SNOWDROPS TO STRAIGHT ROADS UNDULATING TO THE HORIZON TO TURF CUTTINGS
TO GETTING WATER FROM A WELL TO A GLIMPSE OF A STAR BETWEEN CLOUDS TO CROSSING A PEAT BOG
TO LYING NEAR THE ROADSIDE WATCHING CLOUDS MOVING ACROSS THE SKY FROM WEST TO EAST
TO A CLOSE WORLD IN MORNING MIST TO FACING MAGNETIC NORTH TO A FOSSIL TO A FLAT IRISH SEA

AWALK OF 221 MILES IN 7 DAYS FROM THE WEST COAST TO THE EAST COAST WINTER 1998

Zrédlo: www.richardlong.org/Textworks

Autorski zapis wedrowki artystycznej w wydaniu Longa jest spojrzeniem kolekcjonera lub
turysty. Takie spojrzenie sprawia, ze wszystkie zapisane w dokumentacji obiekty
odpowiadaja samym siebie; wioska jest tylko wioska a wzgdrze — wzgdrzem. Long nie nadaje
tym obiektom cech artystycznych — oddaje ich autentyczny wymiar unikajac estetycznych,
sztucznych odniesien. W trakcie wedrowki rezygnuje tez z typowo turystycznych zabiegow i
wchodzenie na szczyt (zdobywanie szczytu) zastgpuje obchodzeniem wzniesienia wokot, a
zamiast przekracza¢ rzeke wybiera marsz wzdhuz jej koryta. ,,Mozna powiedzie¢, ze unikajac
turystycznego ,,zaliczania” miejsc 1 widokow, Long powtarza gest klasycznych angielskich
podréznikdéw, uwazajacych siebie za nie-turystycznych, prawdziwych wedrowcow, ktorzy
omijajac uczgszczane szlaki, sa w stanie osiagna¢ ,autentyczne” doswiadczenie
,.prawdziwej”, nieskalanej ludzka obecnoscia natury™'.

W dokumentacji fotograficznej Longa trudno jest dostrzec $lady ludzkiej obecnosci,
zupelie wyeliminowane sa z nich takze §lady cywilizacji. Natura pozostaje nietknigta a on
sam staje si¢ reprezentantem romantycznej tradycji, w ktorej rozmach i ingerencja zostaty
zastapione umiarkowaniem, dyskrecja i skupieniem na osobistym doswiadczeniu kontaktu z
natura.

' K. Kolenda, Miasto i wies. Mapujac tozsamos¢ wspolczesnej sztuki brytyjskiej [w:] http://intertekst.pl/241
artykul.html, dostgp: 26.04.2012.
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Ryec. 3. R. Long, A sixty minute circle walk
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Boliwig, Irlandi¢ 1 Saharg¢. Jednak te
wedrowki nie sa po prostu podrézami.
ONE HOUR Kazda wyprawa to praca analityka
badajacego zwiazki pomigdzy czasem,
dystansem, wymiarami i geografig. Long
bada granice swojej wytrzymatosci i
ustanawia wlasne rekordy: w roku 1972 w dniu letniego przesilenia idac za sloncem ze
wschodu na zachdd przeszedt 40 mil od Stonehenge do Glastonbury, w roku 1980
siedmiodniowa marszruta w Walii wykreslit 226 milowa linig, w 1998 ustawiajac 33
kamienie znaczace 33 dni marszu z Lizard do Dunnet Head przebyl niebagatelne 1030 mil.
Sam mowi o swej sztuce jako o prostej metaforze istnienia z ludzka postacia pozostawiajaca
Slady na swej drodze zycia. W pracy wystarcza mu uniwersalny stownik 1 proste $rodki:
chodzenie, pozostawianie $ladu, kamienie, patyki, woda, kota, linie, dni, noce i droga.
Wyprawy te dokumentowane sa odpowiednio do zakladanej idei: przy uzyciu fotografii,
mapy lub tekstu:

»Pierwszy Dzien Dziesie¢ Mil

Drugi Dzien Dwadziescia Mil

Trzeci Dzien Trzydziesci Mil

Czwarty Dzien Czterdziesci Mil

Piaty Dzien Pigédziesiat Mil”.

R. Long ,, Pieciodniowa wedrowka” z Totnes do Bristolu, 1 980.%

Symptomatyczny jest rowniez sposob traktowania obiektow Longa. Trudno je nazwac
rzezba. Kryteria wlasciwe dla wartoSciowania rzezby wobec prezentowanych obiektéw
przestaja by¢ aktualne i1 to zarowno w swojej warstwie formalnej (nie do konca podlegaja
intencjom artysty), jak i w warstwie materialnej (o naturze obiektu decyduja pojawiajace si¢
sity natury: deszcz, stonce, wiatr - ujawniajac bezwzglednos$¢ natury - dla niej owe obiekty sa
faktami jak wszystkie inne wystgpujace na ziemi i1 poddajace si¢ erozji, procesom
wegetatywnym, dzialaniu czasu wreszcie). Dzialania Longa ani nie konkuruja z natura, ani jej
nie kopiuja, sa refleksja nad istotnymi zagadnieniami relacji natura - cztowiek, a pejzaz, ktory
niegdy$ byt tylko ttem dla rozgrywajacych si¢ obrazow, stat si¢ dzi§ miejscem spotkania
cztowieka z natura, dla ktorego sztuka jest katalizatorem [por. Brogowski 1990].

Stosunek sztuki Longa do natury jest uwazny, $ciszony, przystuchujacy sig, cho¢ daleki
od sentymentalizmu. Dyskretnie przypomina o potrzebie pokory, widzenia siebie w prawdzie,

A SIXTY MINUTE CIRCLE WALK ON DARTMOOR 1984

> R. Piotrowska R., Walking as art Richarda Longa, ,art Papier” 15 kwietnia 8 (200) / 2012
[w:] http//artpapier.com, dostep: 20.04.2012.
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odniesienia do natury w catej swojej petni i jej historii. ,,(...) mamy tu do czynienia z proba
nawiazania nowego kontaktu i nawigzania jakiej$ nowej postaci jednosci z organizmem
$wiata, jednosci, w ktorej cztowiek nie musi by¢ formacja dominujaca”’[Kepinska 1989, s.35].
Dlatego to co robi, uwodzi nie tylko wizualnie, ale i intelektualnie.

W ostatnich latach artysta wykonuje czgsciej prace specjalnie na potrzeby wystaw i
odwiedzajacych ich widzow. Przenosi swoje kamienne kompozycje w progi galerii
[np.,,Norfolk Flint Circle”, (1990)], zataczajac krag artystycznych poszukiwan. Po latach
wprowadza czysta abstrakcje na powro6t do galerii. To, co pozostaje niezmienne - to zwigzek
obiektu artystycznego z miejscem pochodzenia materii. Jego prace czgsto wykonywane sa z
materiatléw znalezionych na miejscu realizacji artystycznej. Tu materia dyktuje tresc.

Krzysztof Wodiczko: tulacz - mediator

Dla Wodiczki sens podrozy i podrézowania rozpoczyna si¢ od momentu ,,wygnania”.
Artysta w latach 70. ubieglego wieku wyjechal z Polski i1 stat si¢ jednym z milionow
wspotczesnych nomadoéw: emigrantdow, uchodzcow, tulaczy i poszukiwaczy lepszego zycia.
Doswiadczyt losu, ktory wyznaczyt w pewnym sensie tres¢ i wartos¢ jego sztuki. Tworzac
najpierw w Kanadzie a potem w Stanach Zjednoczonych Ameryki Polnocnej stat si¢ bodaj
najmocniej styszanym w $wiecie glosem tutacza, emigranta i wedrowca.

Podkreslajac polskie pochodzenie Wodiczko udowadniat, iz to wilasnie Polska lat
70.dwudziestego wieku uksztaltowata jego postawe artystyczna charakteryzujaca sig
wrazliwoscia polityczna 1 spoteczng oraz wiara w ogromna rolg i odpowiedzialno$¢ sztuki w
ksztattowaniu zycia publicznego. Jest twoérca znanym z artystycznych przekazow
realizowanych w formie obrazow video. Najbardziej spektakularne z pokazow artysty
pochodza z lat 80. ubieglego wieku. Sa to przezrocza, ktérych ogromne reprodukcje
Wodiczko prezentowal na rozmaitych budowlach posiadajacych wielkie znaczenie dla
organizacji zycia publicznego. Projekcje te w wigkszosci byly mocno zaangazowane
politycznie.

Chociaz zainteresowania Wodiczki oscylowaly wokét spraw wielkiej polityki, to
najmocniej obchodzil go los ludzi dotknigtych jej skutkami. W tworzeniu sztuki publicznej
inspirowaty go fakty z zycia spotecznego. Bardzo waznym problemem byta dla niego
sytuacja ludzi bez domu, bez ziemi, pozbawionych umocowania w miejscu, ktore okreslatoby
ich tozsamos$¢ — wspotczesnych tulaczy. Podstawowym tematem artystycznej wizji stala sig
dla artysty kwestia obcosci. Obcym jest inny, przybysz, imigrant. Obcym jest tez bezdomny.
Obcos¢ bezdomnego wynika z jego pozycji ekonomicznej. Obcos¢ emigranta bierze sig stad,
ze nie ma historii, ktéra motywowataby jego aktualna sytuacjg. Obaj wigc, 1 bezdomny, 1
emigrant sa nomadami na obszarach wspotczesnych aglomeracji.

Moze jednym z najmocniejszych do$wiadczen, ktore artysta wprowadzil do
wspotczesnych dyskurséw artystycznych i spotecznych, byto odkrycie nowej grupy ,tutaczy
miejskich”. ,,Po raz pierwszy w historii nomadzi zostali zrodzeni przez samo miasto” mowi
Wodiczko [Wodiczko, Royoux 1995, s.226] i projektuje sztuke uzyteczna dla tej grupy
spotecznej. Dzigki niej miejscy nomadzi uzyskuja glos, thumacza wiasng historie, staja si¢
prawomocnymi aktorami miasta, ktére zmusito ich do tutaczki w swoich wlasnych granicach.
Tg artystyczna wizg sformutowat w realizacjach pt.: Pojazd bezdomnych 1 Laska Tutacza.

Artystyczna koncepcja Pojazdu zrodzita sig¢ z klasycznej potrzeby posiadania ziemi -
miejsca do mieszkania, ale glownie z wyobrazenia, Zze bezdomni sa jednostkami
funkcjonujacymi w oderwaniu od spotecznosci miejskiej. To wyobrazenie przyczynia si¢ do
przyznania im statusu wygnancoOw we wlasnym miescie. Bezdomni, czgsto imigranci, to
dostownie ludzie bez ziemi, mimo, ze to oni z miejskiej przestrzeni korzystaja najmocnie;.
Miejscy koczownicy, ktorzy usitujac przetrwaé na ulicach miast potrzebuja schronienia.
Pojazd bezdomnych zostal zaprojektowany z mysla o tych, ktéorzy zmuszeni sa do
prowadzenia koczowniczego zycia w $srodowisku miejskim. Dlatego zamiast by¢ idealnym
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schronieniem Pojazd zostat zaprojektowany z mys$la o ograniczeniach i kompromisach jakie
narzuca miejska, koczownicza egzystencja. Miejski nomad, koczownik, to czlowiek, ktory
wybiera wedrowke jako styl zycia. Wedrowka jest koniecznoscia, bo to nie przyjemno$¢ i
zabawa, ale wola przetrwania zmusza do ruchliwo$ci. W tym znaczeniu umiejetnosé
przetrwania taczy si¢ z umiejgtnoscia sprawnego przemieszczania si¢ z miejsca na miejsce z
catym dobytkiem. Pojazd, metalowa, azurowa konstrukcja nabudowana na podstawe wozka
sklepowego staje si¢ mobilng przestrzenia mieszkalng, zakladem pracy, spizarnia i
przechowalnia skarbow. Pozwala przemieszcza¢ si¢ swobodnie bez obawy o dobytek, ktory
»podrozuje” razem ze swoim wlascicielem.

W opracowaniu koncepcji Pojazdu wzigli udzial bezdomni. Ich sugestie i wskazowki
wptynety na ksztalt pojazdu, jego funkcjonalnos¢ i mobilnos¢:

»Pojazd-samochod probuje spelni¢  pozyteczna role w  kontekscie
nowojorskiego zycia ulicznego, dlatego tez miejsce, z ktdrego wyrusza jest
niezmierniec wazne w strategii przetrwania, jakiej uzywaja obecnie miejscy
nomadowie. Po rozmowach z ,,czy$cicielami” zaproponowano projekt pojazdu,
ktérego mozna uzywaé zardwno jako schronienie dla osoéb, jak 1 do
przechowywania 1 transportowania butelek i1 puszek. Poczatkowo projekt
pokazano potencjalnym uzytkownikom i zmodyfikowano go zgodnie z ich
uwagami krytycznymi 1 sugestiami. Poniewaz projekt rozwijano zgodnie z
potrzebami pewnej wybranej grupy bezdomnych, z ktorych wszyscy to
wysocy, silni mezczyzni, projekt moze si¢ okaza¢ nieodpowiedni dla innych
bezdomnych. W procesie doskonalenia projektu, nalezy bra¢ pod uwage
potrzeby innych uzytkownikow, szczegdlnie bezdomnych kobiet. Musimy
jeszcze porozmawiaé z wieloma bezdomnymi kobietami i dowiedzie¢ si¢
wigcej o ich strategii przetrwania. Dzigki pewnym cechom obecnego projektu,
mozna przewidzie¢ dodanie kilku szczego6low, jak np. wbudowana toaleta,
ktora moze by¢ bardzo uzyteczna dla kobiet, ale aby opracowaé projekt
zaspokajajacy ich  potrzeby, nalezy jeszcze przeprowadzi¢ wiele
rozmow”’[Rypson 1995, s.146].

Laska tutacza to kolejny przyrzad osobisty. Zbudowana jest z kostura, w gérnej czgsci
ktorego wmontowany jest monitor i maly magnetowid, na ktérym nagrana jest historia
emigranta opowiadana przez niego. Ten przedmiot ,pomigdzy” przejmuje funkcjg
komunikacyjna. Rozwiazuje problem porozumiewania si¢ z otoczeniem. Historia opowiadana
przez emigranta nadaje mu tozsamo$¢ w strukturach, w ktorych byt tej identyfikacji
pozbawiony. Taka funkcje dopehiaja osobiste przedmioty pokazywane na drzewcu kostura.
Oddaja glos temu, ktorego spoleczenstwo chcialo pozbawi¢ prawa do wypowiadania si¢ w
publicznej przestrzeni - prawa do bycia obywatelem.

,Laska tutacza to przenosne urzadzenie przekazu publicznego oraz siec
kulturalna przeznaczona dla uzytkownikoéw indywidualnych i zbiorowiska
imigrantow. Jest to urzadzenie, ktore kazdemu imigrantowi stwarza mozliwos¢
bezposredniego ,,zwrocenia si¢” do kazdego obywatela miasta, ktory moglby
si¢ zainteresowa¢ symboliczna forma instrumentu i charakterem nadawanego
programu. Laska tutacza przypomina lask¢ biblijnych pasterzy i
osiemnastowieczna bulawe mieszczanska. Wyposazona jest w wysokiej klasy
mini-monitor i gtosnik. W specjalnej torbie noszonej na ramieniu znajduje si¢
odtwarzacz video, baterie oraz walkie-talkie lub radio CB. Istotnymi aspektami
budowy urzadzenia sa: male rozmiary monitora, umocowanie go na wysokosci
oczu 1 niewielka odleglo$¢ od twarzy operatora. Jako ze nieduzy obraz na
ekranie moze przyciagna¢ uwage i prowokowaé obserwatora, aby podszedt jak
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najblizej do monitora — a zatem do twarzy operatora — wigc zwykty dystans do
imigranta-obcego ulega zmniejszeniu. Przyjrzawszy si¢ uwaznie monitorowi
obserwator spostrzeze, ze obraz na ekranie i twarz operatora to twarz jednego 1
tego samego imigranta. Podwdjna obecnos¢ w ,,medium” i w ,,zyciu” sktania
do nowej percepcji obcego jako ,,wyobrazonego” (postawa na ekranie) lub jako
»dos$wiadczonego”, ,,odczutego”(aktor poza scena — realna osoba). [...]Owa
zmiana percepcji stanowi¢ moze podstawe wigkszego szacunku i da¢ poczatek
dialogowi migdzy dwojgiem ludzi” [ Rypson 1995, s.214].

Dalszym etapem ewolucji Laski tutacza jest Rzecznik Obcego, urzadzenie przeznaczone
rowniez dla imigrantdw. Przypomina ono modny, elektroniczny gadzet, a umieszczany jest w
dolnej czgsci twarzy. W centralnej czesci urzadzenia zamontowany jest monitor, za§ po obu
jego stronach miniaturowe gtosniki. Monitor odtwarza uprzednio nagrane wypowiedzi
uzytkownika. Zastepuje rzeczywista wypowiedz imigranta ruchomym obrazem ust i
dzwigkiem jego gtosu.

O ile Laska tutacza pomyS$lana byla jako relikwiarz, przenosny pomnik upamigtniajacy
prawdziwa histori¢ doswiadczen imigranta, to Rzecznik jest ,,sobowtdérem” imigranta
inspiryjacym do dialogu. Projekt ten, jak poprzednia praca, stanowi swoisty chwyt
prowokujacy komunikowanie sig, ujawnianie tego, co bylo ukryte. ,,Dlatego bardziej niz
,haturalizowanie” imigrantow albo integrowanie obcych, urzadzenie to sugeruje uznanie
bogactwa 1 réznorodnos$ci ludzi (...)” [Wodiczko 1995 b, s.231], przy czym jest szalenie
atrakcyjne dla ogladajacego. Widz nie traktuje go jako narzedzia spelniajacego role
spoteczna, ale odbiera je jako wspotczesny gadzet. Tym tatwiej rozpoznawalny, ze podobny
do dziesiatek instrumentdéw, przyborow, przedmiotow, ktorymi postuguja si¢ potocznie
tury$ci: aparatow fotograficznych, kamer, tabletow, telefonow komorkowych, smartfondéw,
palmtopoéw, itd. Rzecznik Obcego to w zasadzie technologicznie zmodyfikowane forma
audioguida!

,,Rzecznik obcego to urzadzenie przeznaczone dla imigrantoéw. Okala ono
dolna cze$¢ twarzy, zakrywajac usta, natomiast reszte twarzy pozostawia
widoczna, podobnie jak czyni to knebel. W srodkowej czgsci tego urzadzenia
zainstalowany jest niewielki monitor video, za§ po obu jego stronach
umieszczone sa mate glo$niki. Monitor odtwarza uprzednio nagrane
elektronicznie zmontowane wypowiedzi danego uzytkownika. ,,Zastgpuje”
rzeczywista wypowiedz imigranta obrazem jego ust i dzwigkiem jego glosu.
Cale urzadzenie powinno by¢ tak atrakcyjne, jak wspolczesne gadgety
rzeczywistos$ci wirtualnej. Wysoka rozdzielczos$¢ ciektokrystalicznego ekranu
monitora przyciaga uwagg, za$ jego niewielki rozmiar (nie przekraczajacy
prawdziwego rozmiaru ust ludzkich) zmusza widzéw, aby podeszli naprawdg
blisko, o ile tylko chca wyraznie ustysze¢ glos 1 przyjrze¢ si¢ przemawiajacym
ustom. Dzigki temu odleglo§¢ miedzy imigrantami poslugujacymi si¢
Rzecznikiem a nie-imigrantami zmniejsza si¢ nie tylko fizycznie, ale, miejmy
nadziejg, takze w sensie psychicznym” [Rypson 1995, s.230].

Obok tulaczy, nomadéw i1 koczownikéw w jednej z ostatnich prezentacji Wodiczki
pojawili si¢ goscie. Goscie to wspotczesni wedrowcy — przechodnie otwartych granic.
Symbolicznie otwarta granica przez wielu zostata zinterpretowana (zreszta stusznie) jako
zaproszenie. Okazato si¢ szybko, ze zaproszenie nie gwarantuje pobytu all inclusive. Tysiace
gosci pozostawionych swojemu losowi zasilito grupy koczownikow zyjacych z dnia na dzien.
Niektérzy, prébujac wywalczy¢ swoje miejsce na nowej ziemi stali si¢ przyczyna
pogtebiajacych si¢ problemoéw spolecznych. Szczegdlnie dotkliwie doswiadczyla tego stanu
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stara Europa do tej pory uznajaca si¢ za ,eldorado” wielokulturowosci 1 forum
migdzykulturowych dialogéw.

Wodiczko, w pokazanej na 53. edycji Biennale Weneckiego w 2009 roku pracy pt.
Goscie, wyraznie krytycznie komentuje t¢ sytuacje. Imigranci, ktorzy na nowej ziemi
pozostaja ,,wiecznymi go$émi”, stali si¢ bohaterami jego znaczacej prezentacji’. Polski
pawilon zostal przez artyst¢ przygotowany w taki sposdb, aby wchodzacy doswiadczyli
zhudzenia ogladu rzeczywistos$ci znajdujacej si¢ za oknem. Tam, ze swym Zyciem zmagaja si¢
imigranci wykonujacy podstawowe czynnos$ci zawodowe. Ogladajacy wchodzac do pawilonu
natychmiast zbliza si¢ do wirtualnej szyby, aby dojrze¢ szczegély. Okazuje sig, ze
zmniejszanie dystansu do obiektu ogladanego nie przynosi oczekiwanych rezultatow
poniewaz Inni zostali ukryci za mleczna szyba. Mozna jedynie rozpozna¢ ich ogolne
wizerunki, czynnosci, jakie wykonuja, ciche odglosy, ktére nie przynosza wyjasnien, ale w
zaden sposob nie mozna si¢ do nich zblizy¢ ani porozumieé. Ta swoista gra z widzialnoscia
imigrantéw, znajdujacych si¢ niemal ,,na wyciagnigcie reki” i1 jednoczes$nie ,,po drugiej
stronie”, zaproponowana przez Wodiczke, odsyla do dwuznacznego statusu imigrantow.
Z jednej strony zaproszeni czuja si¢ gosémi, z drugiej, wobec obojetnosci (niekiedy nawet
wrogosci) zapraszajacych, sa spotecznie niewidzialni i niestyszalni.

Ryc.4. Fragment instalacji Krzysztofa Wodiczki Goscie, 59 Biennale w Wenecji, 2009.

Fot. J. Skutnik

Szczegblnie dojmujacym doswiadczeniem sa obserwowane przez zwiedzajacych
Biennale proby zagladania zza szyby do wnegtrza pawilonu przez imigrantow. Ich
bezskuteczne wysitki pokonania bariery obserwuja rownie bezradni zwiedzajacy. W tym
wielce symbolicznym dos$wiadczeniu uczestnicza przeciez ,,prawdziwi goscie Biennale”-
zwiedzajacy. Zaopatrzeni w wiedzg, doswiadczenie 1 nowe technologie nie potrafia przetamac

W realizacji projektu wzigli udzial imigranci przebywajacy w Polsce i we Wioszech, ale pochodzacy z roznych
regionow $wiata: z Czeczenii, Ukrainy, Wietnamu, Rumunii, Sri Lanki, Libii, Bangladeszu, Pakistanu, Maroka.
Ich wypowiedzi i relacje postuzyly za scenariusz weneckiej prezentacji.
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bariery mlecznej szyby. Widzowie postawieni w do$¢ niezr¢cznej, niewygodnej pozycji
,,odbijaja si¢” od szyby, ktora ogranicza ich oraz ich oglad. Imigranci ukryci za szyba mowia
rzeczywiscie do nas, ale szeptem, ukazuja swoje oblicza 1 sylwetki, ale za mleczna szyba.
Zatem technologia, wiedza i do§wiadczenie nie pomagaja w tej komunikacji. Aby zobaczy¢ i
ustysze¢ trzeba zrozumieé, ale nade wszystko wczu¢ si¢ w ich sytuacj¢. To jednak jest
najtrudniejszym do realizacji zadaniem, a niemozno$¢ pokonania dystansu staje si¢
doswiadczeniem obu stron. Go$cie-imigranci 1 goscie - zwiedzajacy moga w tej jednej chwili
doswiadczy¢ podobnego losu. Jednak to ci pierwsi realnie odczuwaja te ,,niewygodna
goscinno$¢”. Bo goscie-zwiedzajacy odejda do swoich domow a goscie-imigranci pozostana
»za szyba”. Dlatego Krzysztof Wodiczko ukrywajac za mleczna szyba Innych daje im
wystawe rozumiang jako symboliczne narzedzie do walki o swoje prawa. Tym prawem jest
prawo do bycia widzianym i slyszanym przez tych, ktdrzy tak niefrasobliwie (jak si¢ okazuje)
otworzyli drzwi swoich domow — granice. Temat tego projektu artystycznego, jak wielu
poprzednich dotyczy jednego z najbardziej zywotnych probleméw wspodtczesnego $wiata,
zardbwno w skali globalnej, jak i europejskiej, w ktorej dyskurs akceptacji 1 legalizacji taczy
si¢ z procedurami regulacji rucho6w migracyjnych.

Wodiczko w dziataniach artystycznych funkcjonuje zatem jako trzecia strona migdzy
»Nami” i ,,Nie-nami” - Innymi. Jego dziatania sa forma mediacji pomi¢edzy dwoma, wydaje
si¢ odrgbnymi $wiatami. Artysta jednak sytuuje si¢ zdecydowanie po stronie Obcego, jest
jego reprezentantem, glosem 1 mandatariuszem, tym bardziej autentycznym, bo
dos$wiadczonym podobienstwem losu. Wodiczko, sam bgdac emigrantem doskonale zna i
czuje zjawisko obcosci w $wiecie. Wie, ze cudzoziemcy czgsto nie posiadajacy prawa statego
pobytu nie dysponuja zadna forma wlasnego glosu. Nie maja szans na przekazanie ztozonosSci
swojego zycia, nie moga opisa¢ $wiata roznic. Budza si¢ wigc uczucia wspoélczucia,
odrzucenia, gniewu a w koncu strachu 1 odrzucenia. Wodiczko nie godzi si¢ na taka sytuacjg,
ale jednoczesnie przeciwstawia si¢ nowej, miejskiej monotonii charakteryzujacej si¢
tendencja do niweczenia roznorodnosci. Jego stosunek do odmiennos$ci, obcosci 1 Innosci jest
symptomatyczny. Dlatego Wodiczko w swoich propozycjach artystycznych kwestionuje
réwniez termin ,integracja”, starajac si¢ rehabilitowaé prawo do odmiennosci. W opinii
artysty w §wiecie wypetnionym emigrantami, wedrowcami i tutaczami naktadaja si¢ na siebie
dwie kwestie: ,, jedna — mojej asymilacji, druga — mojej odmowy bycia zasymilowanym. Kto
ma prawo nazwac cudzoziemcoéw obcymi bez przyznania, ze jest obcy samemu sobie? (...)
wyraznie zaznaczajace si¢ nierownosci spoleczne uzmystawiaja nam fakt, Ze obcy nie
znajduje si¢ jedynie po drugiej stronie granicy geograficznej, ale pomi¢dzy nami i w nas (...)”
[Wodiczko, Royoux 1995, ss.223-229] konstatuje Wodiczko.

Ryec. 5. Fragment instalacji Krzysztofa Wodiczki Goscie, 59 Biennale w Wenecji, 2009.

Refy :
8¢es driven
ro
M country to country represent the vanguard of their peoples

I rlfug,at :
(o 1 Cac o H .
clati di paese in Paese rappresentano I'avanguardia del loro popolo

—Hannah Arendt, 1943

Fot. J. Skutnik
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Rok Wedrujqcego Zycia Stawomira Brzoski*

Stawomir Brzoska - artysta i pedagog poznanskiej ASP wezwanie do podrozy przyjat
bardzo dostownie. W latach 2007-2008 zrealizowal projekt artystyczny, ktory polegat na
objechaniu samotnie kuli ziemskiej. Podczas Roku Wedrujqcego Zycia, zaczynajac od
Ameryki Poludniowej, poprzez Oceanig, Australi¢ i Azj¢ odwiedzit 23 kraje pokonujac ponad
100 000 kilometrow.

Ryec. 6. Fot. S. Brzoska

Zrédlo: http://brzoska.blog.onet.pl

Przemierzajac te odleglosci
przekraczal granice cywilizacyjne i
kulturowe. Przekraczanie
przyjmowalo za kazdym razem formeg
rytuatu, dzigki ktoremu artysta
odnawial zwiazki z archetypami
ludzkiego doswiadczenia. Dlatego
. jego podréz, ponad wszystkie inne
walory, byla forma spotykania ludzi.
Szczegblnie  mocno W  jego
Swiadomosci zaznaczyly sig
spotkania z ludzmi, ktérych zycie nie
zmienilo si¢ od setek lat: ,,rdzennymi
mieszkancami Ameryki Potudniowe;j,
Aborygenami, Papuasami, nomadami pustyn i stepow Azji oraz Bliskiego Wschodu. Spojrze¢
w oczy ludziom zyjacym autentycznie i niezmiennie od zarania dziejow by tak naprawde¢
zobaczy¢ siebie; z cala tego konsekwencja. Wszystko, czego doswiadczatem, wszyscy,
ktorych spotkatem znalezli si¢ na orbicie mojego jestestwa. W pewnym sensie odczuwalem
tez etyczny obowiazek odbycia tej podrozy — pielgrzymki”. Artysta na rok opuscil znany
pejzaz codzienny, opuscit znane struktury, rodzing, pracg i wybral samotna podroz. ,,Podroz
to zawsze jaki§ wybor. Czuje, ze poswigcam co$, kosztem podrozy. Poswigcam wlasna
stabilizacje, nie zakladam na razie rodziny. Che¢ bycia w drodze to przeklenstwo i szczgscie
zarazem. Kazdy z czego$ rezygnuje kosztem innego, wigc nie myslg, bym z tego powodu byt
nieszczesliwy. Czasem ogarnia mnie nostalgia, ale na ogét w podrézy tak wiele si¢ dzieje, ze
nie ma czasu na roztkliwianie si¢ nad soba. Taka podroz wymaga ciaglej czujnosci. Troche
jak dzikie zwierzg” pisal.

Brzoska $wiadomie zawiesit swoja spoteczna przynalezno$¢ na rzecz poddania si¢
nowej sytuacji. Charakterystycznym rysem, podobnie jak w tworczosci Longa, byta absolutna
zgoda na sytuacje, w jakich si¢ znajdowal w drodze. Nie staral si¢ zmienia¢ miejsc i ludzi, nie
starat si¢ nawet ocenia¢ czy porownywac doswiadczen wilasnej kultury z nowa, inna. Zamiast
porownywania wybieral wnikanie. ,,Wedrowka miata charakter dziatania, polegajacego na
»,wtopieniu si¢” w drogg; uzywajac buddyjskiej maksymy - na staniu si¢ Droga”.

Wnhnikanie, wtapianie si¢ w ,,krajobraz” nie miato jednak nic wspolnego z utatwianiem.
Przeciwnie, bycie w drodze oznaczato nieustanna czujno$¢ w odpowiedzi na trudy,
nieprzewidywalno$¢ 1 zmienno$¢ nowego $wiata ,,Znajdujac si¢ caly czas w ruchu, w

* Akapit pt.. Rok Wedrujgcego Zycia Slawomira Brzoski zostal opracowany w catosci na podstawie bloga
artysty: http://brzoska.blog.onet.pl. Wszystkie zaznaczone cytaty i dokumentacja zdjgciowa pochodza z
wymienionego zrodia oraz dossier artystycznego: http://www.s-brzoska.pl/, dostep: 26.04.2012.
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nowych, nieznanych przestrzeniach, niejednokrotnie stajac wobec niezrozumiatych, obcych
kulturowo sytuacji, bylem zmuszany do ciaglej zmiany myslenia i oceny zastanej
rzeczywisto$ci”. Dlatego rok podrézy byl rokiem nieustannej czujno$ci wobec zmiennosci
miejsc, w jakich przychodzito mu si¢ zatrzymywac. Jak sam moéwi, uprawial wtdrny
nomadyzm - tatwiejszy bo ,,zaopatrzony w karty kredytowe 1 telefony komorkowe”. Jednak
nie ta cienka linia, ktéra wiazata Brzoske z pozostawionym daleko zyciem byta wazna. Istota
jego podrozy byty spotkania w drodze. W tym znaczeniu byt klasycznym nomadem. Bliskie
stalty mu si¢ ludy wedrujace, koczownicy roznych kultur. ,,Dobrze si¢ czuje z nomadami w
Indiach, ktérych poznalem na pustyni Thar, w zesztym roku zylem ponad tydzien z
nomadami w Mauretanii. To niezwykle doznanie. Powrdt do naszej pierwotnej natury”.

Ta natura byta wedrowka, a domem §wiat. Kiedy zmienil si¢ tryb zycia
z koczowniczego na osiadly pojawily si¢ domy, mury, granice, ptoty. Ludzie wyznaczyli
wlasne przestrzeni do zycia i ustanowili granice dla obcych. Kiedy pojawila si¢ granica odzyt
mit obcego jako wroga, przed ktorym trzeba si¢ chroni¢. Tymczasem nomadzi nie maja i nie
uznaja granic. Kazdy dom, lub raczej tymczasowa przestrzen domowa jest otwarta. Kazda
stuzy wszystkim. Dom nomada jest wszedzie, jest otwarty i bezpieczny, a co najwazniejsze
nie deformuje miejsca, w ktérym zostal ustawiony. Dominujacym przeswiadczeniem w
obserwacji takiej formy zycia spolecznego jest przekonanie, ze najwazniejsza cecha nomada
jest umiejetno$¢ odtwarzania domu w kazdych warunkach, w kazdym miejscu 1 czasie. Dom
zatem moze by¢ i jest w konsekwencji wszgdzie i nigdzie. Wigc jedynym pewnym domem
staje si¢ ,,dom jako obszar wlasnego cial”. Brzoska przygladajac si¢ tym zwyczajom przyjal t¢
strategi¢ zycia za swoja. W jego dzialaniu podroz, zycie, sztuka potaczyty si¢ w jedno tak, ze
trudno okresli¢ w jakim miejscu si¢ roéznicuja. Nomadyzm i tworczo$¢ okreslity postawe
Brzoski ugruntowujac awangardowa ide¢ taczenia sztuki z zyciem w postaci osoby-artysty.
Jest to postawa wazna rowniez z innego punktu widzenia. Do§wiadczenie bycia nomadom to
doswiadczenie drogi, zmiany, w koncu odejscia. ,,Wierze, ze postawa ,,nomadyczna” utatwia
pogodzenie sig z ostatecznym kresem, jakim jest fizyczne istnienie na tym $wiecie. Cztowiek
,,osiadly” poprzez otaczanie sie przedmiotami, staje si¢ niewolnikiem rzeczy. Zyje w
pewnego rodzaju kokonie, ktéry pozornie daje poczucie bezpieczenstwa. Smieré wydaje sig
wowczas najstraszliwsza tragedia. Dla przyzwyczajonego do ciaglego przekraczania granic
umyshu, $mier¢ jest tylko kolejnym doswiadczeniem Drogi”. Nomadyzm wyksztalca postawe
gotowosci na to ostateczne doswiadczenie.

Ryec. 7. Szkic w podrozy,
Yangshuo (Chiny) 2008, fot. S.
Brzoska.

Zrédlo: http://www.s-brzoska.pl

Podrozujac, Stawomir
Brzoska, pozostawit tylko
lapidarne $lady swoje obecnosci.
To znaki mowiace nie tylko ,tu
bylem”, ale i ,,jestem w drodze”.
Ich efemeryczny wymiar zblizat
Brzosk¢ do natury i wyznaczat
e . warto§¢  jego  artystycznych

e o o0 wle doswiadczen. Bo rodzaj dziatan i
ich efekt z pewnos$cia wigksze znaczenie miaty dla samego twoércy niz potencjalnych
swiadkow tych akcji. Tym bardziej, ze teren naznaczony jego delikatna obecno$cia stopniowo
pozbywal si¢ wszystkich §wiadectw, ktore moglyby potwierdzi¢ jego histori¢. Brzoska
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pozostawial po sobie w rdéznych miejscach $wiata nie ingerencyjne, szybko ulegajace zatarciu
slady wedrowca. Oplecione wtoczka kamienie — §lady wedrowki, szybko odzyskiwaly dawny
ksztatt. Wtoczka znikata niszczona przez wiatr, deszcz i stonce, a kamien pozostawat
nietknigty. Jego artystyczne dziatania zblizyly si¢ w tym znaczeniu do zycia natury. Podobnie
jak u Longa, dziatania, formy 1 ksztalty rozpraszaly si¢ z czasem w krajobrazie jak
odzwierzece Slady =znaczen terenu. Miejsce pozostawato gotowe do wtornego
zagospodarowania przez innego wedrowca. Slady rzeczowe znikaly, zostawaly $lady
emocjonalne, dzigki ktérym artysta doswiadczal przekraczania wlasnego ja, tego, co
indywidualne, jednostkowe 1 niepowtarzalne.

Ryc. 8. Zebrak 7 pociggu, Punjab, Pakistan, fot. S. Brzoska.

Zrédlo: http ://brzska. blog.onet.pl

Swiadkami i uczestnikami tych transgresji stawali si¢ nomadzi — przypadkowi
1 epizodyczni towarzysze podrozy. Brzoska doswiadczat ich obecnosci pelna miara. Krétkie i
intensywne spotkania byly do-§wiadczeniem Inno$ci. Do-$§wiadczeniem, ktore $wiadczylo o
obecnosci Innego. Brzoska stawal si¢ $wiadkiem obecnosci Innosci, ktéra po tischnerowsku
potaczyta si¢ z odpowiedzialnoscia. Tym najwazniejszym $wiadectwem obecnosci byto
przyznanie si¢ do odpowiedzialno$ci za Innego, ktérego obecnosci artysta doswiadczyt w
drodze. Brzoska od-powiedziat na to $wiadectwo. Slad Innego pozostat w jego postawie jako
trwaly zwiazek z Inno$cia. Ukonstytuowal jego postawe - $wiat jego wilasnej od-
powiedzialno$ci zdecydowanie si¢ poszerzyt: ,,Przebywajac w Papui przyszta mi na mysl
idea, by w jaki$ sposob zaangazowac si¢ w zachowanie cho¢ czesci tamtej kultury. Poznajac
warunki, w jakich zyja ludzie z dala od miast, odwiedzajac prowizoryczne, sklecone z
patykéw szkoly, w ktorych brakowato podstawowych warunkéw do nauki i pracy, widzac
jednoczes$nie entuzjazm tamtejszych ludzi 1 dzieci, postanowitem wrocic i1 spedzi¢ tam kilka
tygodni, pracujac z najmlodszymi Papuasami i umozliwiajac im artystyczna kreacjg.
Obiecatem, ze przywioz¢ materialy i1 narzedzia: papier, kredki, farby, pedzle i postaram sig
rozbudzi¢ ich potencjal artystyczny zanim nie jest za p6zno. Uwazam, ze material taki moze
okaza¢ si¢ niezwykle interesujacy na wielu ptaszczyznach. Przykladem rozbudzenia
artystycznej kreacji jest sztuka Aborygendéw. W latach 70. XX wieku pewien australijski
nauczyciel widzac rysowane przez dzieci §lady na piasku podsunat im papier i ptétno. Dalo to
poczatek wspaniatej kreacji artystycznej, znanej dzi§ w calym $wiecie, a dla wielu
Aborygendéw oznaczalo to rozwinigcie talentu, uchronienie przed n¢dza. Mingly ponad 2 lata
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od mojego powrotu z Papui. Mam staly kontakt internetowy z kilkoma osobami tam
poznanymi, ktorych uwazam za swoich przyjaciot. Wceiaz jestem tam oczekiwany i to
spowodowato decyzj¢ o powrocie do Doliny Baliem...”.

Na zakonczenie

Kazdy z przedstawionych artystow, cho¢ reprezentuje rozne nurty artystyczne w
publicystyce taczony jest dos¢ dostownie z kategoria podrézy. Jednak kazdy w zdecydowanie
réozny sposob traktuje to doswiadczenie. Kiedy dla Longa podrdéz jest zdarzeniem
artystycznym a dla Wodiczki aktem otwierajacym nowe przestrzenie 1 mozliwosci
doswiadczenia to dla Brzoski jest podroza w glab wlasnego ,Ja”.Long wybiera podrdz i
»delektuje” si¢ mozliwos$cia kontaktu z natura, bada swoj potencjat w stosunku do potencjatu
natury, w konsekwencji swych dziatan tej ostatniej oddajac swoisty hotd. Wodiczko zmuszony
do podrozy szuka artystycznego wyjasnienia dla losu wiecznego nomada-wspodtczesnego
emigranta.Doswiadczajac wczesniej losu tutacza decyduje si¢ na rolg rzecznika ,.$wiata
tutaczy”, od historycznych zestancéw i banitéw po wspodtczesnych wedrowcow zanurzonych
w globalnej rzeczywistosci. Dla najmlodszego z artystow, Stawomira Brzoski, podroz jest
rodzajem ,,oddania” si¢ $wiatu i ,,przesigkania” jego kulturowym krajobrazem traktowanym
jako zrodto odnowienia energii tworczej. Samotna podroz w cato$ci pochlaniajaca artystg —
nomada, ksztattuje jego przekonanie o konieczno$ci pelnego oddania sig sztuce.

Wedrujacy artysta zatem to juz nie tylko badacz $wiata w podrozy. Jego podrdz jako
sztuka to do§wiadczenie penetrujace indywidualne poktady wrazliwosci 1 odpowiedzialno$ci
za $wiat natury i ludzi, ktorzy sa jej czescia. Taka podroéz to nauka szacunku i proba
zrozumienia siebie i Innych. To nieustajaca penetracja przestrzeni geograficznej, przebiegu
historii, znakéw kulturowych — to czasoprzestrzenna tutaczka w poszukiwaniu odpowiedzi na
pytanie: kim jestem? gdzie jestem? gdzie i jakie jest moje miejsce w §wiecie zasiedlonym
przez Innych, ktoérzy nieustannie szukaja swojego miejsca 1 potwierdzenia wtasnej
tozsamos$ci? Dlatego podréz artystyczna i podroz jako sztuka to juz nie tylko sfera
doswiadczen estetycznych, ale kategoria etyczna.
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,»INo walk-no work” — on the relation between art and traveling

Key words: World art, critical art, artistic travel, travelling artist

Abstract

The idea of artistic travel and a travelling artist is not a new phenomenon in the history
of art, similarly to the relation between art and nature. However, modern artistic experience
defines this relation more deeply than it may seem in general overview. A travelling artist
(among other experiences) is a witness of Otherness. Experiencing Otherness in various forms
of artistic travel becomes the essence of their art and the drive for their inner change.
Therefore, considering the value of artistic activities as travel or travel-inspired should be
moved from the aesthetic sphere to the ethic sphere as well. Then the assessment and meaning
of such creative activity will undergo major revaluation. The artistic activities and attitudes of
Richard Long, Krzysztof Wodiczka and Stawomir Brzoska presented in the article seem to
support the thesis.
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